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	ВСЕОБЩЕЕ ПРОСТРАНСТВО (
Дорогие читатели!
С удовольствие представляем вам новый номер "Журнала русских треккеров"! 
В этом выпуске:
В НОВОСТЯХ вас ждет обзор слухов о съемках  ST-11.
В рубрике АКАДЕМИЯ сегодня – материал о путешествиях во времени. 

В ПОСЛЕСЕАНСИИ – три новых главы книги "Я – Спок!" Леонарда Нимоя.  Поклонников ТОСа ждет очень интересный материал об измененных/удаленных сценах в ТОСовских сценариях - читайте рубрику ТРЕК В ЖИЗНЬ.
Наши постоянные рубрики СПОР-КЛУБ и ФАНФИК в этот раз объединились. Читайте – и поймете почему.
В ТРЕК-ЧИТАЛЬНЕ сегодня статья о вулканской литературе и продолжение хронологии книжного "Звездного пути". 
 А также материал о грядущей трек-конвенции в рубрике ТРЕК, ТРЕК и новые рассуждения о мире "Звездного пути" в разделе КРИТИК В КРЕСЛЕ.
Большое спасибо всем авторам и переводчикам за присланные материалы.
Мы надеемся, что вы, уважаемые читатели, оцените их по достоинству и сами поделитесь с нами своими мнениями о "Звездном пути", статьями, фанфиками, переводами, чтобы сделать следующий номер "Журнала русских треккеров" интереснее для всех нас. 

Живите долго и в процветании!

Редакция




НОВОСТИ (
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Хронология слухов о "Star Trek 11"[image: image2.jpg]



Слухи имеют свойство устаревать раньше, чем появляться… Попробуем проследить, как они менялись за прошедшие полгода. 
13.01.2006 

Студия Paramount, все еще продолжающая отчаянные попытки реанимировать «Звездный путь», предложила Патрику Стюарту снова исполнить роль капитана Пикарда. Но вопреки ожиданиям продюсеров, даже ветеран киносериала не жаждет возвращения на борт «Энтерпрайза».

«Мне кажется, что это предложение уже не для меня, – прокомментировал ситуацию Стюарт. – У них есть отличная идея, однако проблема в том, что съемки начнутся не раньше, чем через три-четыре года, а я и сейчас не молод. И что мне останется? Сидеть в кресле и отдавать приказы?» 

Несмотря на то, что Стюарт еще не сказал окончательного «нет», шансы Paramount заполучить его в «Звездный путь XI» практически равно нулю. По всей видимости, перед студией лишь два пути – давно обсуждаемый приквел и цикл «Следующее поколение», к которому сценаристы несколько раз прибегали во времена особенно тупикового положения франшизы. 

 С сайта www.filmz.ru 

18.04.2006 

Уже в глазах рябит от чередующих друг друга слухах о запуске/остановке одиннадцатого фильма цикла «Звездный путь», а люди, стоящие за франшизой, не думают униматься. Очередным ньюс-мэйкером выступил сценарист Эрик Дженсен, так и не сумевший пристроить на Paramount свою рукопись «Звездный путь: Начало» (Star Trek: The Prequel).

Хронологически, сюжет сценария разворачивался между событиями оригинального телесериала «Звездный путь» и сериала «Энтерпрайз»: «Мы хотели заполнить существующие пустоты трилогией, рассказывающей об отце Кирка по имени Тибериус Чейз. Ключевым моментом был рассказ о причинах войны, в свое время приводившей в недоумение многих. Нам же хотелось рассказать всю правду об инциденте. 

Одному из продюсеров наша идея пришлась по душе, и он пытается продвинуть картину, захватывающую события той войны. Основной задачей, стоящей перед нами, является написание такого сценария, который не только удовлетворил бы запросы поклонников сериала, но и сумел бы привлечь новую аудиторию». 

С сайта www.filmz.ru 

21 апреля, 2006  

Парамаунт Пикчерз объявила сегодня, что забытый сценарист Дж.Й. Абрамс- будущий со-продюсер, намерен в 2008 году создавать релиз Трек-фильма .  

 Согласно Статье в Дэйли Варьети, новый фильм будет предшествовать  к ТОСу, показывая более молодые версии характеров, подобных Джеймсу Т. Кирку и Споку. Кинофильм будет описывать хронику событий типа их первой встречи в Академии Звездного Флота и их первой миссии в космосе.  

Пока еще не имеющий названия новый фильм будет написан Абрамсом вместе с Алексом Курцманом и Роберто Орси. Абрамс вскоре дебютирует как директор игрового фильма с Парамаунт Пикчерз и Миссия Невыполнима: III. Он также написал сценарии для фильмов типа Относительно Генри и Армагеддон. Курцман и Орси сотрудничали с Абрамсом в сценарии МН: III ...  

Помимо Абрамса, команда создателей фильма будет включать Дэймона Линделофа и Брайена Бурка, которые совместно написали сценарий к "Потерянному". Однако Дэйли Варьети никак не упомянула о судьбе Бермана который возглавил коллектив создателей Трека в течение прошедших 20 лет.  

Согласно Дэйли Варьети решение создать новый фильм Трека - часть усилия новой Парамаунт Пикчерз и ее лидером Брэдом Греем. предпринимаются для того, чтобы пробовать и поднять рейтинг Парамаунта создав несколько "высококлассных" кинофильмов..." 

С сайта www.trektoday.com , перевод www.startrek.aha.ru
24.04.2006 

Всего лишь пару дней назад стало известно о привлечении к сьемкам «Star Trek 11» режиссера Джея Джея Абрамса, а уже сегодня мы узнаем о самых первых актерах, кто примут участие в его новом проекте. 

Первым таким актером станет Филипп Сеймур Хоффман, всего лишь месяц назад получивший свой первый и вполне заслуженный «Оскар» за роль в фильме «Капоте». Известно, что в новом фильме Филипп Сеймур Хоффман сыграет корабельного доктора. Уже точно известно, что этим доктором явно не станет доктор Маккой, являющийся одним из ключевых персонажей «звездной» эпопеи. 

Наверняка, вы сейчас очень удивились, подумав, что, возможно, я сошел с ума, упоминув одного из ваших любимых героев. Ничего подобного. Если вы еще не в курсе, то имейте это в виду. Первый фильм легендарной фантастической франчизы расскажет о самом первом полете молодых капитана Керка и вулканца Спока. То бишь он станет тем самым недостающим звеном между сериалом «Энтерпрайз» и классическим «Стар Треком». 

В новый «звездный” фильм Хоффман попал, благодаря исключительно режиссеру Абрамсу, у которого он работал на третьей части «Миссии невыполнима» в качестве злодея Оуэна Давиана. 

Надо отметить, что Хоффман стал невероятно привлекательной фигурой для крупных продюсеров уже задолго до получения своего «Оскара». На протяжении последних лет его возможное участие обсуждалось в целом ряде модных и дорогих франчиз типа «Бэтмена» и «Человека-Паука». В первом его хотели видеть в качестве Пингвина, во втором – в роли Доктора Осьминога. И вот теперь он достался «стар-треккерам». Удачное, надо сказать, приобретение.

С сайта www.filmz.ru 

26.04.2006 

Стоило нам пару дней побыть в состоянии безумной эйфории по поводу грядущего приквела «Звездного пути» (Star Trek) как нас сразу же жестоко обломали. Это случилось после того, как намедни Джей Джей Абрамс сообшил журналистам, что все существующие слухи об его участие в этом проекте серьезно преувеличены.

«Во-первых, я не являюсь режиссером этого фильма. Во-вторых, Керк и Спок точно не станут его ключевыми героями». Подобное заявление не внушало бы никакого оптимизма, если бы Абрамс не дополнил его рядом неожиданных комментариев. «С другой стороны, я и моя команда, действительно, работаем над этим фильмом, у меня есть право режиссировать, а Керк и Спок, действительно, значатся среди персонажей фильма». 

Ну и как это понимать?

С сайта www.filmz.ru 

10.05.2006 

Грег Грюнберг намедни подтвердил, что новый фильм франчизы ”Star Trek” будет рассказывать про молодость капитана Керка и вулканца Спока.

Актер, принявший участие во всех проектах Джей Джей Абрамса от “Шпионки” и “Лоста” и вплоть до триквела “Миссии” подтвердил в своем интервью Movie Reporter, что его приятель Джей Джей изрядно лукавит, уклоняясь от вышесказанного. Наверное, просто хочет получше подготовить фанатов франчизы к опасным нововведениям. 

“Возвращение старых героев в новых актерах неизбежно вызовет бурю возмущения у всей коммуны. Уверен, что если первая половина фанатов примет подобное нововведение, то ее вторая половина – однозначно нет. К этому их нужно готовить долго и неторопливо ”.
С сайта www.filmz.ru 

24.05.06
Патрик Стюарт был допрошен нашими коллегами на предмет того, горит ли он желанием вернуться в космос на борту корабля "Энтерпрайз" в 11-ой серии "Звёздного пути". И вот что молвил актёр: "Между нами говоря, я знаю ровно столько же сколько и вы. От своего агентства в Голливуде я получил удививший меня запрос о том, что студия Paramount заинтересована в реанимации франчайза после смены топ-менеджмента. После этих преобразований был назначен режиссёр Дж. Дж. Абрамс, снявший для Paramount боевик "Миссия: невыполнима III", и совершенно очевидно, что он неутомимый фанат сериала. Всё это обнадёживает, и если учесть, что весь следующий год я собираюсь играть в Лондоне на сцене знаменитого театра Royal Shakespeare Company, участие в "Звёздном пути XI" явилось бы неплохим финансовым подспорьем". Однако, Стюарт поправился: "Для меня этот цикл – интрига всей жизни, и потому я нахожусь в двойственном состоянии, опасаясь, как бы не угодить в болезненную ситуацию в том случае, если что-то не удастся. Но мне очень любопытно увидеть то, что придумают Абрамс и студия".
С сайта www.kinomania.ru 
АКАДЕМИЯ (
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  Путешествия во времени [image: image4.jpg]



Источник: Ex Astris Scientia
Перевод: Наблюдатель(observer-79@yandex.ru)

…С первых дней моего командования звездолетом, я поклялась, что никогда не попадусь в один из этих проклятых парадоксов. Прошлое в будущем, будущее в прошлом – от всего этого у меня начинается головная боль. (Капитан Джейнвей, "Вояджер", "Конец будущего").

Путешествия во времени (далее ПВ – прим. переводчика) – один из наиболее популярных и наиболее интересных разделов в научной фантастике. Побуждения такого путешествия (при условии, что оно совершается целенаправленно) – исправить прошлое или же исследовать будущее. Тем не менее, всегда существует опасность вызвать искажения или даже парадокс во временной линии, особенно при путешествии в прошлое. Хорошо известная дилемма: предположим, путешественник во времени отправляется где-то на сто лет назад и непреднамеренно убивает одного из своих предков. Тем самым он перечеркивает свое собственное существование. Однако если в будущем он не будет существовать, то некому будет отправиться в прошлое и изменить его. В результате временная линия обретает двусмысленность, и, с логической точки зрения, человек существует и не существует в один и тот же момент.

Разрешить этот так называемый "парадокс дедушки" (далее ПД) стало вызовом для многих писателей-фантастов, и почти все они потерпели неудачу, не сумев представить логически совершенную версию этого феномена. Что будет, если произойдет  парадокс? Так как парадокс в принципе неразрешимый, может ли он вообще случиться? Последующие рассуждения базируются на логической осуществимости путешествия во времени и не рассматривают физического и, тем более, технического решения этого вопроса.

Что такое путешествие во времени?

Движение в пространстве описывается как перемещение по трем измерениям, при времени, остающимся неизменным. Если перемещение S осуществляется за время t, движение описывается скоростью v=s/t. Применяя это определение, возможно определить параметр, аналогичный скорости, для движения во времени. Обозначим собственное время путешественника во времени как внутреннее (ti), а время в остальном мире  - как внешнее (te). Тогда скорость времени vt является безразмерной величиной и равна отношению внешнего ко внутреннему времени (vt=te/ti). Путешественник, сидя в машине времени (далее МВ), может измерять скорость времени, сравнивая показания своих часов с показаниями часов (или календаря) во внешнем мире.

Очень легко проиллюстрировать различные значения скорости времени можно, представив себе обычный магнитофон. 
	Символ
	Расшифровка
	Скорость времени
	Описание движения во времени

	[image: image5.png]


[image: image6.png]



	Быстрая перемотка назад
	<0
	Движение назад во времени
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	Пауза
	0
	Внешнее время остается постоянным
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	Замедленный просмотр
	<1
	Внешнее время замедленно
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	Воспроизведение
	1
	Нормальный ход времени
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	Быстрая перемотка вперед
	>1
	Движение вперед во времени


В случае vt=0, в соответствии с  определением, ПВ не происходит, и  человек "живет настоящим мгновением". Так что, строго говоря, нормальный ход времени и есть путешествие во времени (vt=1>0). В этом отношении вся Вселенная непрерывно двигается сквозь время. Можно сказать, что чтобы совершить путешествие на 50 лет в будущее, вам нужно просто прожить эти пятьдесят лет. Хотя это определение и не соответствует общему представлению о путешествиях во времени:) 

Описываемые фантастами ПВ обычно происходят при скоростях vt>1( в будущее) и  vt<0 (в прошлое). Медленное перемещение при vt<1 не столь популярно, но оно впечатляюще описано в ТОС'е ("Wink of an Eye"), ТНГ ("Timescape") и "Вояджере" ("Blink of an Eye"), где совместно существовали различные временные зоны.
Парадоксы путешествий во времени

Перемещение в будущее характеризуется скоростью времени vt>1. Так как прошлое путешественника не подвергается опасности, то само путешествие, по сути, парадокса не вызывает. Более того, путешествие в будущее физически, и быть может, даже технически станет возможно через некоторое время - при использовании анабиозных камер (как в ТОС'е: "Космическое семя" или ТНГ: "Нейтральная зона"), или же при движении с релятивистскими скоростями. Но первый случай все-таки не является реальным ПВ, так как анабиозные камеры остаются в пределах нашего пространства-времени, а замедляются только биологические функции организмов. Второй же метод приводит лишь к так называемому "парадоксу близнецов". При использовании любого из этих методов путешественник не сможет вернуться обратно в прошлое – разве что достигнет будущего столь отдаленного, что там эта проблема будет уже решена. Кроме того, наш гипотетический путешественник никогда не увидит своего собственного будущего по той простой причине, что он проведет эти годы в анабиозной камере или на борту звездолета – не в "реальной" жизни. Тем не менее, некоторые авторы не принимают этого факта во внимание – и герой встречается со своим будущим "я", которое в принципе не может существовать.

Но наиболее общеизвестные проблемы вызывает именно путешествие в прошлое (vt<0).  В этом заключается самый большой парадокс – если путешественник изменит прошлое, то он никогда не сможет совершить свое путешествие, или же вообще перестанет существовать. Чаще всего это описывается "парадоксом прадедушки". Хотя путешествие в будущее, как уже упоминалось, само по себе безопасно, но остается такая проблема: увидев свое будущее, человек сможет, вернувшись в свое время, намеренно или случайно изменить его. В этом случае парадокс происходит не в будущем, а в настоящем. Но заменив слово "будущее" на "настоящее", а "настоящее" на "прошлое", мы получим собственно "парадокс дедушки". 

Парадокс дедушки (The grandfather paradox)
Этот классический парадокс лучше всего проиллюстрировать с  помощью примера. Допустим, изобретатель отправляется где-то на семьдесят лет назад и встречает своего дедушку еще ребенком.  Нашему герою совсем даже необязательно убивать своего бедного дедушку – само его присутствие в прошлом может стать причиной, скажем, дорожного происшествия, в котором и умрет его дедушка. И его смерть положит начало парадоксу: если дедушка умер еще в детстве, наш изобретатель вообще не родится. Однако, если он не родится, то некому будет построить машину времени и вернуться назад во времени. Но если он не вернется  в прошлое, то и не будет безвременной кончины дедушки. Однако… Можно продолжать до бесконечности.

Наиболее известные примеры в кино – фильмы "Назад в будущее"  и "Терминатор 2".

Парадокс создания (The creation paradox) 
Ничего такого никогда не случалось в Star Trek'е, по крайней мере, в явном виде. Но давайте представим: пусть путешественник во времени отправится в старую добрую Англию и встретит молодого драматурга, Уильяма Шекспира, в то время, когда он еще не написал своих знаменитых пьес. Визитер из будущего протягивает ему несколько увесистых томов книг, что весьма удивляет Шекспира, который думает: "Хм, это величайшая вещь из всех случавшихся со мной. " Спустя годы, Шекспир публикует эти работы одну за другой, выдавая их за свои собственные. Он становится, возможно, самым знаменитым писателем в мире. А через несколько веков, путешественник во времени идет в ближайший книжный магазин, покупает полное собрание сочинений Шекспира и залезает в свою машину времени…

Звучит правдоподобно, правда? Но если молодой Шекспир не писал этих книг, то встает вопрос, кто же это сделал? Ответ: никто! По крайней мере, если мы считаем, что существует лишь одна временная линия. Тем самым, мы получаем петлю причинно-следственной связи. И работы Шекспира просто существуют в нашей Вселенной, хотя их никто не писал.

Делая следующий шаг, мы только увеличиваем абсурдность. Давайте предположим, что наш храбрый путешественник не покупал новые книги, а украл оригинальные рукописи драматурга. Затем он забирается в МВ, отправляется в Старую Англию и вручает рукописи молодому Шекспиру. Тот изумлен еще больше, поскольку узнает свою собственную руку. И даже несмотря не то, что бумага может быть слегка выцветшей, он ленится их переписать и сохраняет все как есть. Задолго после его смерти эти "оригинальные" рукописи помещаются в музей, откуда их крадет путешественник во времени… В этом случае не только пьесы и  поэмы, но и сами манускрипты появляются из ниоткуда.

И наконец, мы можем подумать о сценарии, в котором путешественник отправляется  в прошлое, влюбляется в свою бабушку и становится собственным дедушкой. Биологическое и этическое влияние под большим  вопросом, но логика безупречна:) 
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Этот раздел посвящен различным теориям ПВ. Чтобы проанализировать сущность всех парадоксов, необходим вечный и всеведущий наблюдатель, которого не затрагивают изменения во временной линии, возможно, некое сверхсущество вроде Кью (?!!) Рассматривая возможные изменения временной линии  с точки зрения такого наблюдателя, можно разглядеть по меньшей мере пять логических разрешений известных парадоксов. 

1. Теория колебаний (Oscillation theory)

С того момента, как случился ПД, и до бесконечности, временная линия является неоднозначной. Оба ее состояния могут (и даже должны) быть в равной степени обоснованны. В соответствии с теорией колебаний, наблюдатель извне увидит замкнутую петлю причинно-следственной связи, и колебания между 1 и 2 временными линиями. В момент события 1 путешественник во времени вызывает парадокс, например, смерть дедушки, и временная линия начинает постоянно "переключаться" от версии 1 к версии 2. Событие 2 определить куда сложнее.  Можно описать его как некий момент, в который изменения во временной линии неизбежно предотвращают ПВ и само событие 1. Нестабильная вторая линия времени переходит в первую. То есть, смерть дедушки в конечном счете предотвращает рождение изобретателя, его путешествие во времени и наконец саму смерть дедушки.  В этот самый момент вероятность того, что его внук родится и отправится в ПВ, падает до нуля.
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Но время "не знает" о родстве дедушки и его внука. Внук – человек из будущего, и изменения о временной линии не коснутся его, пока не случится некоторое события 2 уже в его собственном времени. Вопрос, где находится это "его время", остается без ответа. Возможно, это первая встреча родителей путешественника, момент его рождения, либо мгновение, когда он решил построить МВ, да и любой другое мгновение до его рождения или в течение его жизни. Точно можно сказать лишь, что событие 2 не может наступить позже, чем путешественник отбудет в прошлое. 

Что касается парадокса создания, то существует исходная временная линия (или, точнее, одна из двух равновероятных), в которой Шекспир действительно сам написал свои пьесы. В другой временной линии, он получит эти работы от путешественника во времени. Эти две версии истории несовместимы. В теории колебаний нет фундаментальных различий между парадоксом дедушки и парадоксом создания. В обоих случаях нестабильность позволяет системе периодически переключаться между двумя временными линиями. 

Можно заметить, что вышеописанная петля причинно-следственной связи несколько отличается от той, что показана в серии ТНГ "Причина и следствие". В последнем варианте, взрыв "Энтерпрайза"-D вызывает, так сказать, "перезагрузку" времени. Также нужно заметить, что петля ПСС обычно описывается как любой феномен, при котором причины и следствия меняются местами, хотя правильнее было бы делать разграничение между реальной "петлей", как в теории колебаний, и фиксированной временной линией, как в теории предопределения (см. ниже).
2. Теория курса времени (Course-of-time theory)
Проблема место- или, скорее, "времяположения" события 2, в момент которого последствия ПД неизбежно влияют на самого путешественника, уже обсуждалась выше. Можно предположить, что событие 2 растянуто во времени на некий период, в течение которого вероятность ПВ и также события 1 (смерти дедушки) понижаются от 1 до 0. Но если невозможно определить точное мгновение, мы можем просто принять как аксиому, что событие 2 для путешественника никогда не произойдет. Вследствие чего, если путешественник изменит что-то в прошлом, изменения не затронут его, пока он остается в прошлом. Это возможно, так как нормальный курс времени характеризуется скоростью vt=1, и его "собственное время" тоже движется с  этой же скоростью. В этом случае новая линия времени никогда не достигнет "его" времени, пока существует старая временная линия. В этом и заключается теория курса времени. 

В Треке эту теорию можно рассмотреть на примере эпизода DS9 "Прошлое время". Некие частицы - хронитоны - защищают "Дефиант", который в противном случае неминуемо прекратил бы существование, ибо Сиско непреднамеренно предотвратил создание Федерации. Эти же загадочные частицы позволили восстановить прежнюю линию времени; так что мы выскользнули из петли ПСС, но все-таки не разрешили парадокс полностью.
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Проблема этой теории заключается в том, что путешественник может использовать свою МВ, чтобы вернуться в свое время, например, в тот момент, в который он отправился в прошлое. В МВ, внутреннее время по сравнению с внешним течет очень медленно, так что с точки зрения путешественника,  нормальный курс времени во внешнем мире сжат. Когда путешественник вылезет из машины, парадокс немедленно затронет его. Или же это произойдет, когда он будет "проезжать" мимо неизвестного события 2. Для решения этой проблемы вводится абсолютная скорость времени, постоянная в любой системе отсчета, включая те, в которых находятся путешественник и независимый наблюдатель. Это очень похоже на скорость света в теории относительности. Так что вызванная путешественником новая временная линия будет двигаться в будущее не быстрее, чем внутреннее время, летящее для путешественника. И тогда не имеет значения, остается ли человек в прошлом или возвращается обратно. Во втором случае он просто обгонит курс времени и попадет в знакомое ему будущее. В итоге, ПВ в этом случае нельзя использовать как средство для изменения истории, и эта теория куда менее интересна для научной фантастики. 

Парадокса создания при рассмотренных условиях не происходит. Объяснение этому такое же, как и в теории колебаний. 

3. Теория дублирования (Doubling theory)
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Эта теория подразумевает, что нет никакой петли ПСС, и новая временная линия не вытесняет старую, а две версии истории существуют совместно и параллельно. Корни этого утверждения лежат в квантовой физике, и похожий эффект мы наблюдали в эпизоде ТНГ "Parallels", где каждое элементарное изменение на квантовом уровне приводило к появлению новой Вселенной. Подобная теория применима и к парадоксам. Простой аргумент в пользу теории дублирования заключается в том, что если парадокс не может быть разрешен в границах одной Вселенной, требуется еще одна, или по крайней мере новое измерение. Такая теория может объяснить множество случаев, в которых должен бы произойти парадокс, но видимого эффекта его не наблюдается. Например, в серии ТНГ "Вчерашний "Энтерпрайз"", Таша Яр продолжает существовать на "Энтерпрайзе"-С, хотя альтернативное будущее, откуда она пришла, стерто. Тот факт, что она находится здесь и помнит непрерывную временную линию  (о чем говорит своей дочери Селе)  - доказательство того, что будущее существует. Однако, Таша не может вернуться в эту временную линию (по крайней мере не с помощью ПВ), так как это – другое измерение.

Подобно ПД, парадокс создания в теории дублирования избегается. Это очень просто: путешественник во времени перевозит рукописи Шекспира в параллельную Вселенную, в которой Шекспир на самом деле не писал их.

4. Теория предотвращения (Prevention theory)
В этом случае путешественнику запрещено изменять свое прошлое, или влиять на что-либо, что может затронуть прошлое. 
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Первый способ ограничения активности путешественника в прошлом – нечто вроде энергетического барьера, который не позволит ему вступать в контакт со своими предками или другими людьми, которые могут повлиять на его будущее. Однако, в этом случае нарушается принцип свободы воли, и возникает скорее религиозный, нежели физический вопрос, кто ответственен за это защитное поле. Эта теория проиллюстрирована Орбитой времени (серия DS9 "Wrongs Darker than Death or Night"), где некие пророки обязаны были сопровождать путешественника во времени. Но малейшее изменение приводит к гибельным сдвигам во времени -  так что фактически, нужно просто запретить любые ПВ в прошлое. Хотя,  исследователь может отправиться в прошлое не реально, физически, а только как наблюдатель, следящий за ходом времени.

  Путешественнику во времени не позволено будет убить своего дедушку, но неясно, сможет ли он повлиять на Шекспира или же нет. Возможно, не настолько откровенно, как вручая ему его же собственные рукописи – но парадокс создания в рамках этой теории произойти может. 

5. Теория предопределения (Predestination theory)

Чтобы позволить своим героям взаимодействовать с людьми и предметами из прошлого, и в то же время избегнуть  ПД, некоторые авторы предлагают заранее предопределенную временную линию. В этом случае, что бы не сделал путешественник в прошлом, будущее все равно останется таким, каким он его знает, даже если он попытается специально что-то изменить.  Другими словами, временная линия неизменна от начала времен до бесконечно далекого будущего. Это концепция хорошо сработала в нескольких сериях Стар Трека, например, в TOS: "Цель: Земля",где команда "Энтерпрайза" предотвращает ядерный взрыв в 1960-ых – чему в будущем существует документальное подтверждение. Примерно то же происходит в эпизоде ТНГ "Стрела времени": в пещере обнаруживают голову Дейты, и это побуждает к совершению ПВ, во время которого Дейта действительно теряет голову (в буквальном смысле!) Но этих двух эпизодов  Трека очень мало по сравнению с количеством случаев, когда старая временная линия заменяется новой.
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Концепция предопределения – также выпад против свободы выбора человека. Если мы прикованы к  неизменной временной линии, то наши судьбы тоже предопределены, как, впрочем, и судьба всей Вселенной. Если мы не можем изменять нашу судьбу в прошлом, то не сможем сделать этого ни в настоящем, ни в будущем: время ведь "не знает", кто  - путешественник во времени, решивший изменить прошлое, а кто – "легальный современник".  Любое действие неизбежно приведет к предсказанному будущему. Все наши решения и идеи на самом деле под контролем некой всемогущей силы. Логический вопрос превращается в теологический. 
Хотя на первый взгляд данная теория полностью непротиворечива, но все-таки существует так называемый "Парадокс предопределения". В действительности, парадокс создания возможен, и что-то вроде тех самых рукописей Шекспира может внезапно появиться из ниоткуда. Насколько элегантно исключен ПД (хотя и принесен в жертву принцип свободной воли), настолько же мы бессильны поделать что-либо с парадоксом создания. Теория предопределения единственная из пяти, где природа этих двух парадоксов различна.

На парадокс создания в Треке есть несколько соискателей. Наиболее очевидный пример, - когда Райкер говорит Кокрейну в "Первом контакте": "Не пытайся быть великим человеком…" – то, что когда-то скажет сам первооткрыватель варп-движения. Так что это высказывание могло возникнуть просто из ничего, В конечном счете, даже название "Энтерпрайз" могло появиться именно таким образом, принимая во внимание до недавнего времени неизвестный нам корабль NX-01. Или, например, те очки, что Маккой подарил Кирку, или даже формула "прозрачного алюминия", из четвертого фильма.

Другие проблемы путешествий во времени
Помимо "парадокса дедушки", в теории ПВ существует еще немало проблем. Однако, они в большей степени являются количественными или техническими, и, хотя и с некоторыми сложностями, могут быть разрешены.

Проблема сохранения (The conservation problem)
Сохранение энергии (и массы) может рассматриваться как куда более мощный аргумент против ПВ, чем возможность парадокса дедушки. Фактически, прибавляя или убирая массу, можно поколебать энергетический баланс всей вселенной. Однако до сих пор неясно, в самом ли деле закон сохранения энергии применим к столь большим системам, как вселенная. Если здесь нет преград, проблема сводится  к уже известным парадоксу дедушки и парадоксу создания.

Проблема ускорения (The acceleration problem)
Довольно большое количество ПВ базируется на идее некоего "временного портала" (например, ТОС: "Город на краю вечности", "Все наше прошлое"). По аналогии с космическими путешествиями, для того чтобы начать движение во времени и достичь некоей скорости времени, требуется определенное начальное количество энергии. Так что временные порталы, позволяющие во мгновение ока попасть в прошлое, должны обладать просто огромнейшей энергией, куда большей, чем если для ПВ используется звездолет.
Проблема пространственного движения (The spatial movement problem)
Истории о ПВ, само собой разумеется, базируются на темпоральном перемещении. Как ни странно, в большинстве таких историй путешественник прибывает в то же место, откуда он начал свое путешествие, то есть, к примеру, в те же координаты на поверхности Земли, где стоит его МВ. Тогда как в действительности, в соответствии с движением планет, Солнца и всей галактики, МВ вполне может очутиться где-нибудь в глубоком космосе. Если МВ прибыла в то же самое место на поверхности Земли, приходится предположить, что она обладает некой двигательной системой. А это сделает ПВ куда более запутанными и куда менее правдоподобными. То же применимо и к временным порталам, которые показывают изображения какой-то отдаленной местности или, скажем, другой планеты. Если ПВ совершается на звездолете, например, с использованием эффекта рогатки, проблема пространственного перемещения менее сложна, так как корабль в любом случае движется. Но все-таки представляется довольно сомнительным, что герои Трека, совершая столь длительные путешествия (TОС: "Завтра – это вчера", "Star Trek IV: Путь домой", "Star Trek VIII: Первый контакт"), попадали в ту же самую звездную систему, откуда свое путешествие начинали.

Проблема обнаружения и взаимодействия (The detection/interaction problem)
Возможно, взаимодействие между МВ и внешним миром и скрыто для человеческого глаза, тем не менее, оно существует. 

Мы это видели в ТНГ (серия "Timescape"), где вхождение в различные временные зоны вызывало физическую и психическую боль. Неизвестно, что произойдет с человеком, который пересечет временной барьер и коснется МВ, или даже попробует открыть дверцу и залезть внутрь. Неизвестно и то, что в этом случае случится с путешественником во времени. Но если машина стоит на одном месте столетиями, вполне возможно, что множество людей попытаются разгадать эту загадку, что может подвергнуть опасности и их самих, и путешественника. Что-то вроде этого было показано в прекрасном эпизоде "Blink of an Eye".
Вопрос "отсутствия доказательств".

Если мы принимаем теоретическую возможность ПВ, тогда человеческая изобретательность приведет к физическому решению проблемы, и когда-нибудь будет построена самая настоящая машина времени. Но если это станет возможно в будущем, то огромное число путешественников во времени должны были хлынуть во все эпохи. За тысячелетия существования человечества эти МВ уже давно бы заметили - но это не так. Почему? Вот несколько возможных объяснений:

1. Возможно, будущая высокоразвитая человеческая цивилизация сможет справиться с проблемой ПВ куда лучше, чем наше теперешнее правительство. Тем не менее, даже если ПВ и будут ограничены законом (например, Темпоральной Первой Директивой, упоминаемой в "Вояджере": "Future's End", ДС9: "Trials and Tribble-ations", ДС9: "Wrongs Darker than Death or Night" и "Вояджере":"Timeless"),  полностью злоупотребления все равно нельзя будет исключить.

2. Причины вулканцев не посещать Землю до  изобретения варп-двигателя (ST-8, "Первый Контакт"), могут быть применены и к нашим отдаленным потомкам. Вполне вероятно, что для них сегодняшняя цивилизация является примитивной, и в ней нет ничего интересного.

3. Может быть, человеческая раса в скором будущем просто исчезнет. Нет будущего – нет и машин времени.

4. Еще одно объяснение: история уже изменялась множество раз, что привело к парадоксам, которые мы даже не осознаем.  Возможно даже, что наша временная линия постоянно меняется, а никто этого даже не замечает. Наше мышление слишком ограничено, чтобы позволить нам увидеть эти изменения.

5. А может, наши отдаленные потомки уже посетили нас, а некоторые наши современники приняли их машины времени за НЛО:)) 

Заключение

Проблема ПД – одна из самых больших проблем и для писателей-фантастов. Если парадокс все же происходит, то автору очень сложно логично увязать концы с концами. К сожалению, довольно часто автор либо игнорирует парадокс, либо просто не может даже его распознать. То же самое относится и к парадоксу создания.

  Однако, опасность временных парадоксов не является аргументов против ПВ. Если когда-нибудь в будущем будет найдено физическое или техническое решение, то логическое просто обязано существовать. Более вероятно, что это наше ограниченное мышление не дает нам пока разглядеть этого решения. Итого, какие выводы можно сделать?

1. Парадокс происходит, или, точнее, произошел бы с нашей точки зрения,  если бы мы смогли осознать его. Но мы не осознаем – мы заперты в нашей временной линии, и она для нас единственно реальная. В этом суть теорий колебаний и дублирования.

2. Парадокса не происходит, так как изменения временной линии не затрагивают путешественника и его будущее. Это утверждение теории курса времени строится на довольно запутанных рассуждениях,  но в этом случае возможно совершать ПВ без всяких угрызений совести.

3. Парадокса (по крайней мере ПД) не происходит, потому что некая могущественная сила оберегает нас от его совершения – это краткое заключение теорий предопределения и предотвращения. 

Конечно, ни одна из этих теорий не имеет пока удовлетворительной физической базы. Но они могут, например, служить руководящими принципами для авторов-фантастов, чтобы те могли написать достаточно обоснованную историю. Может, в будущем будет создана универсальная теория, может, решение скрыто в уже существующих теориях. Так что  - не будем пессимистами. Когда-нибудь путешествия во времени станут возможны.

Увидимся вчера!
ТРЕК, ТРЕК (
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Автор: Суран (rse-romul@bk.ru)
Итак, близится то время, когда все поклонники Звёздного Пути смогут собраться на ежегодной Российской Конвенции, которая вот уже в шестой раз пройдёт в Подмосковье в первых числах августа этого года. Конечно, у некоторых может возникнуть вопрос «А что это такое?», но, думаю, так просто на него не ответить. Вывод один – лучше увидеть самим один раз, чем тысячу раз услышать от других.

Всё больший и больший интерес появляется у жителей России и дружественных нам стран ко вселенной Звёздного Пути, которая, кстати, в этом году отмечает своё сорокалетие. Этот факт радует, хотя для организаторов конвенции это может стать некоторой проблемой, ведь число желающих приехать на всероссийский сбор увеличивается с каждым годом. Но, думаю, об этом лучше всего нам расскажет старший треккер и глава российского клуба Звёздного Пути Дайнис Ракхл:

«Уже два года у нас 100 человек,  плюс минус ещё 10. Хотя на этот год, наверное, может до 120-150 набраться. Новое (с прошлого года) место может при этом вместить и больше - там хорошая поляна, есть куда поставить весьма приличное количество палаток. Так что перенаселение - это пока что не проблема для конвенции.  Думаю, что проблема может возникнуть, если на нашу голову свалится человек 300 - но откуда им сейчас взяться».

Для тех, кто приедет на конвенцию впервые, это событие будет крайне важным и интересным, ведь не каждый день можно увидеть столько людей, которые, как и они, уважают работу всех, кто создавал Звёздный Путь, а также любят героев, которые на протяжении нескольких сериалов появлялись на экранах наших компьютеров и телевизоров. Хотя я больше чем уверен, что каждый, кто собирается прибыть на конвенцию в первый раз, расскажет о своих надеждах лучше, чем кто бы то ни было другой. Вот несколько из таких рассказов:

Джокер41

«Чего я действительно жду от конвенции, так это новых впечатлений. Хочу познакомиться с новыми людьми, пообщаться со всеми и просто хорошо провести время. Надеюсь на то, что все пройдет нормально, если я конечно туда попаду».

Морэль Арибет

«Для чего я еду на конвенцию: ну, во-первых, для того, чтобы пообщаться с людьми, которые тоже увлекаются Треком. Во-вторых, для того, чтобы, наконец, увидеть вживую тех людей, с кем я общаюсь в сети. В третьих - просто отдохнуть.

Чего я жду от конвента? Ну... сложный вопрос... Надеюсь пообщаться с народом, узнать много нового про всех, всё и вся. Главное, чтобы скучно не было, и что бы организаторы и участники сильно не наглели».

Но на конвенции будут не только организаторы и новички, но и те, кто был на предыдущих конвентах. Их мнение, наверное, должно отличаться от других, и наверняка они будут сравнивать этот конвент с предыдущими, надеясь, что в этот раз всё будет гораздо лучше. Думаю, они сами расскажут о своих ожидания и надеждах куда лучше, чем кто-то другой:

Вайтблэк

«Ну что ж... как бы это эгоистично ни звучало, но я на конвенцию езжу в основном пообщаться с друзьями - и даже не обязательно с теми, кто живет в других городах. Просто на конвенции много времени, чтобы все обсудить, поэтому, прежде всего я жду, чтобы эти нужные мне люди приехали. Хотя общаюсь я в основном на тему общих интересов и про Трек... Чего я не хочу увидеть? Честно говоря, не очень хочется видеть много лишних людей, которые к Треку имеют мало отношения. О чем мне с ними говорить?»

С’Арс

«Я ожидаю увидеть, тех с кем в прошлый раз подружился, ну и вообще попасть на КОН. На прошлой конвенции все было отлично, не считая мелочей типа "запрет кадетам не спать ночью". Да и поиск флага можно было сделать более интересным в плане прохождения, надеюсь, в этот раз так и будет».

Дилан

«Я в принципе сомневаюсь, что конвенция изменится - будут конкурсы, будут семинары, будут ночи у костра, короче, все что было, но уровнем качества выше. Естественно, чтобы конкурсы и семинары не носили, "старый" или "заезженный" характер, хотелось бы инноваций. Может быть для меня, консерватора, это звучит странно, но конвенция - это такая вещь, где консерватизму не место, хотя в той или иной мере он будет, так как состав штаба не изменился. Не хотелось бы разборок, каких-то неполадок, трений и так далее, было бы чудесно, если люди, у которых они есть, в этот срок чуть меньше недели, нашли общий язык, и уладили все личные конфликты. Ошибки? Если они и были, то я не заметил, а из пальца высасывать неохота... Вообще та конвенция оставила исключительно положительные эмоции, и критиковать как-то не за что».

Ожидания, ожиданиями, а факты нам нужны точно. Для получения хотя бы какой-то предварительной информации, я вновь обратился к Дайнису:

«Могу только сказать, что для тех, кто был на прошлом коне, ничего неожиданного не будет - все то же самое, только, надеюсь, в новом ракурсе, а потому не менее интересное. Ну, а если кто первый раз приедет - то неожиданным может оказаться все».

Уж больно всё однообразно - всё как всегда…. Учитывая личный опыт, могу лишь предположить, что штаб вновь что-то готовит. Но, по всей видимости, карты будут раскрыты лишь на самой конвенции.

Подводя итог, могу лишь предположить, что шестая Российская Конвенция имеет все шансы на то, чтобы стать лучшей из всех предыдущих. Несмотря на то, что некоторая информация закрыта, можно догадаться, что и этот конвент будет иметь что-то неожиданное и неповторимое. Я не знаю, оправдаются ли ожидания новичков и желания уже бывалых треккеров, но одно я могу сказать точно – недовольных не останется.

Напоследок, хочу лишь сообщить, что Российская Конвенция Звёздного Пути пройдёт с 30 июля по 6 августа 2006 года. Подробнее всю информацию вы можете найти на сайте – http://www.trekker.ru/trekcon/
ПОСЛЕСЕАНСИЕ (
[image: image17.jpg]


  Я – Спок!  [image: image18.jpg]



Автор: Леонард Нимой

Перевод: Варлок (enterprise1701@yandex.ru) 

Глава VI
Семья Стар Трек

НИМОЙ: Я так гордился собой, когда Спок стал столь невероятно популярен, и 

                надеялся, что мои "отцы" в Стар Треке – режиссеры и продюсеры, и 

                особенно сам Создатель – тоже будут довольны мной. Но, к моему великому 

                разочарованию, ничего подобного не случилось. Они стали нервными,    

                дергаными, даже враждебными по отношению ко мне – но только не 

                довольными.

СПОК:    Это вполне понятно. Я тоже оказывался в подобной ситуации.

НИМОЙ: Ты, Спок?! Правда?

СПОК:    Конечно. Мой отец никогда не одобрял мое решение поступить на службу в  

               Звёздный Флот. В результате на протяжении более чем восемнадцати лет 

               всякие связи между нами были практически полностью разорваны. В течение 

               этого времени мы ни разу не разговаривали как отец и сын.

НИМОЙ: Знаешь, я думаю, на этот раз ты действительно понимаешь меня…

Я уже не раз говорил, что когда Стар Трек начал обретать статус "регулярного сериала", я почувствовал, что наконец-то обрел – в профессиональном смысле – и дом и семью. После шестнадцати лет "сиротства", в вечных скитаниях от работы к работе, найти постоянную работу, где я был бы действительно востребован и незаменим – это значило для меня очень многое. Разве я мог в прежние времена, приезжая на студию с утра пораньше, бодро помахать рукой охраннику и услышать в ответ дружеские приветствия, пока он открывал мне ворота? Нет, прежде я приезжал на студию, где меня никто не знал, охрана всегда останавливала меня и выспрашивала о цели визита – и приходилось объяснять, надеясь, что ворота всё-таки откроются передо мной.

Я на самом деле воспринимал моих коллег-актеров как братьев и сестер, а директоров, продюсеров и руководителей студии – как родителей. И я чувствовал себя счастливым, работая в окружении таких талантливых, творческих людей.

Но даже в самых дружных семьях периодически случаются трения и разногласия. И наша семья Стар Трек, конечно, не была исключением.

К счастью, большинство наших разногласий были незначительными и являлись неотъемлемой частью творческого процесса – они практически тут же разрешались и забывались.

Но было и одно большое "но" – всё явственней начало проявляться неприятное напряжение между мною и моими "прародителями" – оно имело место ещё когда я только пришел в съемочную группу Трека. Возникнув сразу же после успешного рождения вулканца, оно нагнеталось по мере того, как росла его популярность, пока его уже стало невозмножно игнорировать.

Одно из первых проявлений перемен в отношении ко мне руководства студии, дало о себе знать через несколько месяцев после памятного инцидента в Медфорде. Я заказал кое-какие офисные принадлежности – ручки, карандаши, бумагу – руководство студии Десайл велело отвечать на все письма фанов, хотя объем их пугающе возрастал (в то время я получал что-то около десяти тысяч писем каждый месяц). Я полагал, что это самая пустячная, рутинная просьба – что такое несколько коробок ручек и карандашей для голливудской киностудии, верно?

А вот и неверно. По-видимому, эти скромные канцелярские принадлежности значили для студии гораздо больше, чем я мог себе представить. Вот официальный ответ, который я получил от Эда Перлштейна, управляющего делами студии:

ДЕСАЙЛ ПРОДАКШЕН ИНКОРПОРЕЙТЕД

Кому: Леонарду Нимою                                                                                        Дата: 12июня 1967г.

От кого: от Эда Перлштейна                                                                                Тема: Письма фанов

Любезный Леонард!

Последние несколько недель я неоднократно консультировался с руководством студии относительно того, в каком порядке следует отвечать на письма ваших поклонников. В результате нами были выработаны некоторые правила и обязательства для обеих сторон. Для того, чтобы полностью прояснить для вас этот вопрос и больше не повторяться, я перечислю по пунктам, что включено в соглашение.

1. Компания Десайл согласна выплатить Вам в качестве компенсации 100 долларов на покрытие расходов на секретаря и материалы, необходимые для ответов на письма фанов.

2. Все материалы будут предоставлены Вам согласно нижеследующему списку. Мы согласны предоставить:

               а. Ваши фотографии (по нашему выбору)

               б. Средства для оплаты пересылки писем – теми видами почтовых отправлений, которые 

                   студия сочтет приемлемыми.

               в. Почтовую бумагу с логотипом компании Десайл для ответов на письма фанов 

                   (использовать для этих целей другую бумагу без согласия компании запрещается). 

                   Конверты так же будут предоставляться компанией Десайл.

Это ни в коей мере не означает, что мы запрещаем вам пользоваться собственными ручками, карандашами и прочим – данные предметы вам разрешается приобретать самостоятельно, так же как и выбор прочих необходимых материалов, а так же и машинистки мы оставляем на ваше усмотрение.

Из вашей заявки, которую я отклонил и согласно которой нам следует предоставлять вам такие предметы как степлеры, скрепки, ручки, карандаши, точилки для карандашей, записные книжки и другие предметы, используемые для ведения дел с членами фан-клубов Леонарда Нимоя, я должен сказать, что компания считает эти дела не имеющими прямого отношения к сериалу Стар Трек и не возьмет на себя относящиеся к ним издержки.(прим. автора: не пытайтесь перевести эту бюрократическую галиматью на нормальный английский, только ещё больше запутаетесь)

Я бы не хотел, чтобы данное письмо было воспринято вами как некая репрессивная мера, поскольку оно имеет целью защитить интересы создателей сериала, компании Десайл и других заинтересованных лиц. Все ваши просьбы доходят до руководства и ни в коем случае не остаются без внимания, и будут непременно рассмотрены в плане их рациональности и возможных издержек. Как я уже упоминал выше, данное письмо направлено вам исключительно для того, чтобы избежать дальнейших недоразумений и недопонимания между вами и руководством студии.

Если у вас возникнут какие-то вопросы по поводу этого письма, претензии или предложения, я буду рад вам помочь (чтобы избежать расходов, посылайте ваше письмо, пожалуйста, по внутриофисной почте).

Я призываю вас не судить данное письмо чересчур поспешно и тогда вы поймете, что есть расходы, которые студия Десайл готова оплатить и есть ваши личные расходы, которые она оплачивать не может.

Вау.

Я прочитал письмо не менее дюжины раз, прежде чем убедился, что Эд действительно не шутит, и что я всё правильно понял. Я-то полагал, что всего лишь попросил несколько карандашей и ручек, но руководство студии явно несколько по-своему истолковало мою просьбу. Скорее всего, они подумали: "Если мы сейчас дадим ему то, что он просит, сами знаете, далее последуют ещё и ещё просьбы, всё более наглые, потому что он будет думать, что он – звезда и ему всё позволено".

Затем я сделал кое-что, что может показаться неблагоразумным. Я тщательно обдумал этот вопрос и на следующий день, сдерживаясь, написал Перлштейну следующее письмо:

Кому: Эду Перлштейну                                                                                             Дата: 13 июня 1967г.

От: Леонарда Нимоя                                                                                                 Тема: Письма фанов

Любезный Эд,

Благодарю вас за то, что вы нашли время написать мне письмо, в котором прояснили – во всяком случае, попытались прояснить – наши взаимоотношения касательно писем фанов, поставок необходимых материалов и прочего. На мой взгляд, в вашем письме содержатся 2 (две) основные идеи и я хотел бы обсудить их немедленно, чтобы мы с вами могли достичь взаимопонимания.

Первый вопрос касается обеспечения ручками, карандашами и прочим. Спешу вас заверить, что моя секретарша и я ухитряемся обеспечивать себя этими необходимыми предметами, заимствуя их из других офисов студии, так что мы нуждаемся в поставке этих предметов лишь время от времени.

Второй вопрос касается издержек на почтовые расходы. Цитирую ваше письмо: "…для переписки с фан-клубами Леонарда Нимоя… компания считает эти дела не имеющими прямого отношения к сериалу Стар Трек и не возьмет на себя относящиеся к ним издержки". В этой связи должен сказать, что существует не много ни мало, 160 клубов Стар Трека, которые можно, согласно вашему заявлению, отнести к сугубо личным. Я привожу здесь лишь несколько примеров клубов, которые выпадают из списка «лично моих»:

"Экипаж Энтерпрайза" – Мобайл, Алабама

"Ассоциация Стар Трек" – Лос-Анджелес, Калифорния

"Спок" – Лос-Анджелес, Калифорния

"Энтерпрайз-II" – побережье, Калифорния

"Клуб Стар Трек" – Джексон Хайдс, Нью-Йорк

"Энтерпрайз Инкорпорейтед" – Грет Нек, Нью-Йорк

"Стар Трек" – Эльмира, Нью-Йорк

"Вулканский Энтерпрайз" – Бруклин, Нью-Йорк

"Треккеры" – Бруклин, Нью-Йорк

Вот только несколько примеров клубов, которые относятся к Стар Треку в большей степени, чем ко мне и которые никак нельзя пречислить исключительно к моим «личным» клубам.

А есть такие клубы, которые, возможно, нам следует вообще запретить из-за их идейной раздвоенности? Например эти:

"Энтерпрайз Нимоя" – Сан-Джозе, Калифорния

"Фанаты Леонарда "Спока" Нимоя, инк" – Б.К., Канада

"Старшина c Энтерпрайза" – Понтиак, Мичиган

(где-то 75% фан-клубов ставят в названии первым имя корабля, а потом моё, но 25% поступают наоборот)

Чтобы соблюсти интересы всех сторон, могу предложить проводить периодически ревизию всех фан-клубов, дабы определить, на кого законно тратить деньги, а на кого нет. Полагаю, если бы Белый Дом был подвергнут подобной проверке, результаты были бы весьма драматичными и вряд ли могли бы быть обнародованы.

Всецело за справедливое и равноправное ассигнование расходов,

Леонард Нимой

С этого момента в игру вступил наш ответственный менеджер и сопродюсер сериала, Роберт Джастмен (тот самый, который предложил клише "С----к" для мужских вулканских имен). У Боба весьма своеобразное чувство юмора – именно оно подвигнуло его на написание следующего забавного письма, которое, к сожалению, совершенно не способствовало разрешению ситуации:

Кому: Эду Перлштейну                                                                                              Дата: 14 июня 1960г.

От: Боба Джастмена                                                                                                  Тема: Письма фанов

Дорогой Эд!

На днях я имел возможность ознакомиться с перепиской между вами и Леонардом Нимоем. Благодаря письму мистера Нимоя я теперь могу сообщить вам, что карандаши и ручки исчезают из моего офиса с катастрофической быстротой. У меня нет никаких доказательств и я не видел логической причины, которая могла бы побудить кого-либо совершать эти грабежи. Как бы там ни было, однажды ночью я устроил в офисе засаду с целью определить злоумышленника.

К несчастью, неизвестный подкрался ко мне сзади и прежде чем я успел его разглядеть, сильно надавил мне на нерв в том месте, где плечо переходит в шею. Я потерял сознание и пришел в себя только через несколько минут. К своему ужасу, я обнаружил, что ещё больше канцелярских принадлежностей пропало из моего офиса.

Тот, кто на меня напал и похитил ручки, несомненно, обладал феноменальным слухом, поскольку я сидел совершенно неподвижно и даже старался дышать как можно тише, однако он всё равно обнаружил меня.

Был и ещё один странный случай, явно связанный с этим инцидентом. Я спрятал в коробке с ручками бритвенное лезвие, таким образом, чтобы тот (или та), кто полез бы за ними без спроса, непременно порезался бы и это изобличило бы похитителя. И вот, изучая пустую коробку, я обнаружил на дне её и на лезвии бритвы уже засохшие следы некоей зеленой субстанции. Это несомненно была кровь, однако и вы и я знаем, что человеческая кровь – красного цвета.

Кстати, возвращаясь к письмам фанов. За последний сезон я получил три таких письма и со всевозможной поспешностью на них ответил. Не откажите мне в любезности выслать пятнадцать центов на почтовые расходы.

Искренне ваш,

Роберт Джастмен

Ну как я мог устоять? И я – точнее Спок – тотчас написал следующее письмо:

Кому: Эду Перлштейну                                                                                            Дата: 15 июня 1967г.

От: Спока                                                                                                                  Тема: Первая помощь

Уважаемый мистер Перлштейн!

Я хотел бы предъявить некоторые претензии по поводу организации службы первой медицинской помощи у нас на студии.

На прошлой неделе важные дела задержали меня в офисе допоздна и в результате небольшого несчастного случая я порезал палец. Я направился в пункт первой помощи, но обнаружил, что он уже закрыт, поскольку съемки на сегодня закончились. Полагаю, в высшей степени нелогично предполагать, что несчастный случай может произойти исключительно во время съемок.

Нельзя ли как-то разрешить данный вопрос?

Спок

Примерно то же самое произошло, когда я попросил установить телефон в моей гримерной: руководство студии упиралось руками и ногами.

Прошу заметить, что я не просил их установить мне телефон бесплатно. Я готов был сам оплачивать его, но и в этом мне было отказано.

Дело в том, что на студии Стар Трек был всего один телефон. Один – это при условии, что на студии работало пятьдесят и более человек – актеры и съемочная группа. А вскоре после выхода шоу в эфир, я начал получать по несколько телефонных звонков ежедневно, причем таких, которые требовали лично моего решения. Поскольку я не мог подойти, потому что был занят на озвучивании или на площадке, накапливались звонки, требующие ответа. А во время перерыва к телефону моментально выстраивалась очередь. Другой аппарат можно было найти, только выбежав на улицу к телефону-автомату.

В конце концов я попросил руководство студии установить мне в гримерной отдельный телефон. Они пообещали рассмотреть мою просьбу. Спустя неделю или около того, когда я напомнил им об этом обещании, мне сказали, что Херб Солоу, глава компании Десайл, хотел бы лично обсудить это со мной.

Я решил, что дело в деньгах – мой контракт не включал в себя оплату телефонных звонков – поэтому я сказал, чтобы Солоу не беспокоился – я сам буду платить за телефон.

Но этого оказалось недостаточно – Солоу всё равно желал побеседовать со мной по этому поводу. И в один прекрасный день он сам пришел ко мне в офис и сказал: "Слушай, Леонард, мы никак не можем позволить тебе иметь личный телефон"

"В чем проблема?", удивился я. "Я ведь уже сказал, что сам буду его оплачивать"

"Нет, дело не в этом", возразил он. "есть и другие актеры, которые выражали такое же желание и мы всем отказали. Если мы удовлетворим твою просьбу получится некрасиво"

"Херб, ты слышал, что я сказал? Я сам буду платить за этот телефон и поставлю всех об этом в известность, так что никаких обид не будет"

Он покачал головой.

"Нет, мы всё равно не можем позволить тебе это сделать"

У меня появилось чувство, будто я переместился из вселенной Стар Трек в сумеречную зону. 

"Но почему?"

"Они тебе не поверят. Они решат, что студия платит за это, а я не хочу неприятностей, у меня их и так хватает..."

Установка телефона начала обретать масштабы мировой проблемы. Но я не сдавался и в конце концов Херб внял голосу разума и позволил мне установить в гримерной телефон. И я платил за него из своего кармана.

К счастью, эта студийная паранойя захватила всё-таки не всех и большинство людей боролись с ней (и изнемогали в этой борьбе, рискуя своей профессиональной карьерой в сериале), но при этом старались относиться ко всему этому с юмором. Мне бы хотелось выразить здесь свою особую признательность ассистенту режиссера Бобу Джастмену не только за его замечательно остроумные письма (приведенные выше), но и за искреннюю заинтересованность во всем, что касалось сериала и могло бы его улучшить. Боб был настолько глубоко увлечен Стар Треком, что это поглощало его целиком. После окончания съемок я не раз слышал доносящиеся из его кабинета споры по поводу характеров персонажей, сценария, грима – или просто треп не по делу, помогающий отвести душу. Боб и для меня был своего рода отдушиной. У него был величайший талант – он умел слушать и я всегда приходил к нему, когда мне необходимо было выговориться или же у меня были какие-то предложения, либо я был чем-то недоволен. Боб никогда не отделывался от меня стандартной фразой:"Ну, у нас нет сейчас времени с этим разбираться"; если он находил моё предложение стоящим, он готов был претворить его в жизнь немедленно. Боб был яростным борцом за высокое качество сериала и если что-то нуждалось в исправлении, он сразу это замечал и принимал меры.

У него было хорошее чувство юмора – изощренное, но не злое. И хотя обычно Боб был воплощенное спокойствие и мягкость, временами он поразительно преображался – особенно когда Родденберри не успевал с переписыванием сцены. Любимой его манерой было придти в офис Джина, устроиться на краешке стола и сидеть у него над душой до тех пор, пока он не закончит сценарий; Боб хватал этот сценарий, точно ядовитую змею и тащил свою добычу ожидающему его режиссеру-постановщику. (в конце концов Джин вмонтировал в дверь своего офиса электронный замок с дистанционным управлением и когда он издалека видел приближающегося Боба, то мог быстро обезопасить себя от его вторжения).

Думаю, Боб был ближе всех к Джину. Мне, к сожалению, так и не удалось сблизиться с ним настолько, насколько мне бы хотелось. В двух словах – нам так и не удалось стать друзьями, потому что у нас было слишком разное чувство юмора. 

Например, как-то раз был такой случай. Когда Стар Трек ещё только начинал свой путь, Джин и его жена Майджел очень увлекались драгоценными камнями; они покупали необработанные камни, шлифовали их и делали из них украшения. Однажды я захотел купить кольцо с драгоценным камнем для своей жены. Я выбрал прекрасный неогранненный опал, а Майджел назвала мне его примерную стоимость и сказала: "Мы обработаем его для тебя. Приходи завтра после съемок и забирай".

В назначенное время я зашел в офис к Джину – прямо в костюме Спока – и застал его сидящим за столом и с хмурым видом разглядывающим лежащий перед ним опал. Он был уже огранен и сверкал так, что дух захватывало.

"Какое чудо!" воскликнул я и Джин всё так же хмуро уставился на меня.

"У нас возникла большая проблема, Леонард. Майджел основательно ошиблась, назвав тебе цену этого камня. Ошиблась в меньшую сторону и изрядно"

Застигнутый врасплох, я, заикаясь, пролепетал:"Э-э…я даже не знаю, что сказать, Джин. Так сколько же стоит этот камень?"

"Боюсь, раз в пять-шесть дороже, чем тебе сказала Майджел", произнес он, буравя меня суровым взглядом.

Я просто онемел; совершенно сбитый с толку, я чувствовал себя круглым дураком и, покашливая и потирая руки, пытался потянуть время, а сам лихорадочно соображал, что же мне делать – то ли соглашаться на такую дикую цену, то ли поторговаться, то ли вообще плюнуть на всю эту затею.

Майджел смотрела-смотрела, как я дергаюсь, и вдруг хлопнула рукой по столу и захохотала, а Джин перестал хмурить брови и широко ухмыльнулся. Тогда до меня дошло. Джин и Майджел решили, что они очень удачно разыграли меня, но, честно говоря, мне было совсем не смешно, даже отнюдь.

Это типичный пример юмора Джина – он обожал ставить людей в неловкое положение. Довольно мерзкую шуточку он сыграл с Джоном Д.Ф. Блэком, в его первый день на работе – Джон потом много кому об этом рассказывал. Если в двух словах, Джин подговорил одну молодую актрису, она пришла в офис Блэка и прикинулась впавшей в отчаяние старлеткой, готовой на всё, лишь бы получить работу в сериале Стар Трек – в доказательство своей готовности, она разделась прямо перед ошеломленным Блэком. И в этот самый момент Джин с кучей народу врывается к нему в офис и застает Джона с полуголой девицей. Ну не знаю, может, это вулканец говорит во мне, но я никогда не понимал, что смешного в том, чтобы поставить человека в дурацкое положение.

Несмотря на всё это, работа над сериалом связывала нас с Джином хорошими, даже сердечными – однако чисто профессиональными отношениями. Когда популярность Спока начала расти, думаю, Джин испытал нечто вроде боязни – боязни потерять контроль над тем, что было создано его фантазией.

Однако со временем (об этом в следующих главах), наши отношения начали ухудшаться – в основном потому, что Джин всегда препятствовал моим начинаниям и держал меня в тисках, не давая свободы самовыражения. Я искренне хотел поладить с ним и угодить ему, но бывает так, что что бы ты ни сказал и не сделал, всё только усугубляет ситуацию и делает стену между тобой и человеком ещё более непреодолимой. Так было и в этом случае.

И особенно тяжело мне думать и вспоминать об этом теперь, когда Джина больше нет среди нас и я потерял последний шанс как-то наладить наши взаимоотношения.

Я могу только почтить его память, рассказав здесь, в этой книге, что и по сей день я глубоко уважаю Джина и преклоняюсь перед его талантом, поразительной фантазией и острым умом; для меня было честью работать вместе с ним. Если я вносил какое-то предложение по сценарию, он всегда как бы развивал его, додумывал и делал ещё лучше. Если у меня возникали какие-то сомнения или проблемы по поводу хода сюжета или по какой-либо сцене, он всегда с пониманием относился к этому и разрешал эти проблемы быстро и корректно. Он всегда имел совершенно четкое представление о том, что есть Стар Трек и для чего он предназначен – включая наличие в экипаже "Энтерпрайза" инопланетянина – и он отстаивал свои позиции, несмотря ни на что. И я всегда буду благодарен ему за это.

Кстати – в создании сериала участвовал ещё один Джин, который, к несчастью, скончался прежде чем смог увидеть возрождение Трека в полнометражных фильмах. Я имею ввиду Джина Куна, который пришел к нам из сериала "Дикий, дикий Уэст" и был сценаристом в нашем шоу на протяжении первого и второго сезонов. Джин был одним из тех ярких талантов, которые и создавали Стар Трек; именно он придумал клингонов и Первую Директиву и это только малая часть его вклада в сериал.

Тем, кто плохо знал его, Кун казался человеком чувствительным и добродушным. Однако под этой внешней оболочкой скрывался парень типа Джимми Гарнея или Спенсера Трейси – такие люди в 1940году становились редакторами газетенок, в которых болтовне молодых репортеров было более чем вольготно. Когда я вспоминаю Джина Куна, он представляется мне всегда за пишущей машинкой. Если вы подходили и обращались к нему с каким-то вопросом, максимум на что можно было рассчитывать – это взгляд сквозь вас и неопределенное бормотание, а затем он снова принимался барабанить по клавишам.

Поэтому, думаю, вы удивитесь, если я скажу, что как-то раз Джин Кун чуть не отстранил меня от съемок.

Да. Отстранил. Как говорится, выкинул со студии.

Временное отстранение от съемок – довольно частое явление в киноиндустрии. Как правило, актер может быть отстранен от съемок, если он или она отказывается играть так, как им велят – фактически, это только временная мера перед окончательным увольнением. К примеру, если актер нанимается на работу и вдруг в середине съемок заявляет: "Я не понимаю, как сыграть эту сцену" даже после того, как режиссер снова и снова объясняет ему её, актер просто-напросто хочет выманить у студии ещё больше денег. Или, к примеру, актер придирается к каждой сцене по пустякам, то есть явно видно, что он не хочет работать. Тогда режиссер, не имея другого выхода, вынужден отстранить его от съемок.

Но это уже совсем крайний случай, это нужен серьёзный конфликт между всеми членами команды, с привлечением не только актера и продюсеров, но и агента актера, его адвоката и в конце концов (если снимается сериал), руководства студии. Обычно, если актер популярен, руководство придерживется такой позиции:"Только не позволяйте ему уйти – делайте что угодно, но чтобы проблема была решена". Поэтому всем на студии остается только стиснуть зубы и терпеть, когда актер заявляется на работу пьяным или под воздействием наркотиков.

Так что отстранение от съемок это довольно серьёзная мера воздействия. И Джин Кун применил её ко мне.

Сейчас всё это кажется таким далеким, что я не могу без улыбки думать об этом, но это прекрасно демонстрирует, насколько четкими были деловые принципы Джина – в этом плане не нашлось бы более неумолимого парня. Он сделал это не из вредности или по какой-то причине личного характера; так получилось просто потому что он и не подумал даже попытаться переговорить со мной, чтобы разрешить ситуацию.

Во всяком случае, конфликт случился во время съемок очередного эпизода – я уже и забыл, какого. Это и не важно, достаточно сказать, что меня не устроил вариант сценария Джина – реплики Спока совершенно не соответствовали его характеру.

Я устроил марш протеста к офису Куна и заявил: "Джин, с этой сценой возникли проблемы. Я никак не могу играть так, как здесь написано".

Джин бросил на меня хмурый взгляд из-за машинки: "Что ты хочешь этим сказать? Ты не можешь играть или не хочешь?"

Тут я сообразил, что неверно высказался, как будто я вообще не хочу играть – и я осторожно ответил: "Нет, я не имел ввиду, что я не хочу играть, я сказал, что не могу играть так. Это совершенно не вяжется с образом Спока. Он не может поступить так, как описано в этой сцене".

Джин секунду удивленно смотрел на меня, затем хмыкнул и перенес своё внимание на клавиши пишущей машинки.

Это была типичная манера Джина Куна давать понять, что разговор окончен, так что я вышел из его офиса, так и не поняв, означает ли это хмыканье, что он принял мои слова к сведению или же нет.

Сцену эту надо было снимать через пару дней и я совсем забыл о ней. Я как раз работал, когда кто-то подошел ко мне и сказал, что мой агент просит меня к телефону. Я понятия не имел, зачем он звонит, но это должно было быть что-то важное, раз он позвонил на студию, зная, что отрывает меня от съемок. Я подошел к телефону.

"Что у вас там произошло?", спросил мой агент – он был явно взволнован, "ты что, поцапался с Джином Куном?"

Секунду спустя я сообразил, о чем он, но мне показалось странным называть обычный деловой спор таким резким словом и я ответил: "Да, полагаю, что что-то вроде того. Я не мог играть одну сцену…"

"Слушай", перебил мой агент, "он хочет отстранить тебя".

Сначала я просто ушам своим не поверил, а когда поверил, то только усмехнулся. После дикого напряжения последних недель, прошедших в работе над сериалом, эта выходка Куна была мне даже на руку – я получал долгожданный отдых. И я ответил:" Скажи ему – я могу уйти хоть сейчас, или доработать до конца дня".

"Я передам", сказал мой агент и повесил трубку.

К счастью – или к несчастью, смотря с чьей точки зрения смотреть – меня не выгнали со студии. После звонка моему агенту, я почти сразу позвонил Джину Родденберри.

"Никто никого не отстранит", устало произнес он, "если кого-то и надо будет отстранить, то это буду решать я"

Я не мог сдержать некоторого разочарования – улизнуть домой пораньше не удалось. Но Джин Кун действительно был классным специалистом и наши отношения нисколько не испортились после этого эпизода с отстранением.  Я уважал Джина за его прямолинейность и честность и работал он всегда не за страх, а на совесть. Он был не из тех людей, которые могут порадовать глаз внешним блеском – он просто делал всё, от него зависящее и делал это хорошо.

Разумеется, рассказ о семье Стар Трек был бы неполным без упоминания о Великом Противостоянии Шатнера и Нимоя – на самом деле о нем уже частенько писали многие журналы и популярность Спока заметно падала, когда выходила очередная сплетническая статья или заголовок в журнале о том, что мы с Биллом ненавидим друг друга, ну и всё в таком духе. В конце концов подобная ситуация уже имела место ранее – в популярном сериале 60-х «Человек из U.N.C.L.E». Ведущим актером в этом сериале считался Роберт Вог – до того момента, когда популярность приглашенной звезды Дэвида Макколума среди прекрасной половины фанов начала расти, как на дрожжах. Это привело к возникновению напряжения на студии.

Случалось ли нам с Биллом конфликтовать на студии, во время съемок? Ну конечно, случалось. Мы же всё-таки люди (пусть часть моей психики и экспроприировал вулканец)

Ненавидели ли мы друг друга? Нет. Соперничали? Да, это было. Мы были словно двое братьев, соревнующихся друг с другом и время от времени то я приходил к Джину (или Бобу Джастмену или Ди Келли) и жаловался на Билла, или Билл прибегал к ним же и жаловался на меня. Не раз и не два Джину приходилось выступать в роли отца семейства, улаживающего ссоры между своими неугомонными отпрысками. А иногда и его вмешательство не помогало.

К примеру, как-то раз отдел по связям с общественностью кинокомпании Парамаунт нанял фотографа для того, чтобы он заснял, как искусно Фредди Филипс превращает человека в вулканца. Я согласился на это, обговорил всё с продюсерами и был уверен, что всё в порядке, но, каюсь, я не предупредил об этом Билла. Но я не представлял даже, какие могут возникнуть у него возражения, он обычно гримировался сразу после меня.

Короче говоря, я приехал на студию пораньше и начал гримироваться, а фотограф вышел на минуту, чтобы взять камеру. Ровно в семь в гримерную зашел Билл и сразу же вышел, а в семь десять мы вдруг заметили, что фотограф куда-то исчез. Мы подумали, что он пошел поснимать ещё что-то на студии, но всё оказалось проще – Билл пошел к помощнику режиссера и заявил:"Я не начну готовиться к съемке, пока это продолжается. Избавьтесь от этого парня".

Так что фотографа, не долго думая, просто выпроводили из студии. Разозлился ли я? Конечно! Был ли Билл взвинчен перед съемками и поэтому так поступил? Вполне возможно. В конце концов Папа Родденберри пришел и пригладил наши перышки. Фотографа вернули и съемки продолжились без каких-либо инцидентов.

Основой для наших с Биллом конфликтов всегда было то, что Билл считал, будто Спок лучше и эффективнее Кирка решает встающие перед ним проблемы. Разумеется, основной задачей вулканца, как офицера по науке является исследование первопричин событий и их экстраполяция – но Билла беспокоило то, что на фоне Спока Кирк, скажем так, не блещет умом. Поэтому  многие реплики,  которые по логике должен был произнести Спок, отдали Кирку.

Вернусь к воспоминаниям Родденберри от 21-го февраля 1968года, в которых говорится следующее:

Это будет как в шекспировском "Быть или не быть", только говорить будет не один человек, а двое:

КИРК:       Быть…

СПОК:      …или не быть…

МАККОЙ: Вот в чем вопрос…

КИРК:      Я должен принять решение…

МАККОЙ: (сердито) Джим, под угрозой тысячи жизней!

СПОК:     (медленно приподнимает бровь…)

Поверьте мне, я знаю, что мир и гармония жизненно важны для сериала, но может быть, лучше так:

(Спок входит на мостик и подходит к капитанскому креслу…)

СПОК: Капитан, похоже я нашел…

КИРК:  Ответ, мистер Спок?

СПОК: Да, капитан. Я убежден, что планета…

КИРК:  Заражена, мистер Спок?

СПОК: Совершенно верно, капитан, это довольно редкая инфекция, в своем роде уникальная и она 

            способна…

КИРК:  Становиться невидимой для наших сенсоров, верно?

СПОК: Именно, капитан.

КИРК:  Я так и думал, мистер Спок. Отличная работа. Каково расстояние?

СПОК: Приблизительно 47.3 светового года, капитан.

КИРК: У нас есть шанс. Мистер Зулу, приготовьте фазеры.

Пожалуйста, Джин, я прошу тебя, позволь капитану Кирку быть великим, позволь ему быть лучшим капитаном во всем чертовом Звёздном флоте, лучшим боевым офицером, самым ценным во флоте, дай ему способность в одиночку одолевать в рукопашном бою по пять человек в два раза крупнее его, но самое главное – позволь ему быть ЛИДЕРОМ, что для меня означает – командовать людьми так, чтобы их гордость и чувство собственного достоинства не ущемлялись.

Родденберри старался смягчать наши стычки, но проблема оставалась и периодически вспыхивали ссоры. Это было очень тяжелое время для нас, время лихорадочной, изнуряющей работы; и Билл и я постоянно находились в состоянии крайнего напряжения – как я уже говорил, слава это не та вещь, которую легко удержать и никто тебе в этом не поможет, чтобы ты мог передохнуть – поэтому усталость неизбежно накапливается в тебе.

Но самое главное то, что наше глубокое, искреннее уважение друг к другу всегда перевешивало любую обиду. Между нами было множество недоразумений за эти годы, но мы всегда выясняли их и оставались хорошими друзьями. И, как я уже говорил (и как, несомненно, скажу ещё не раз) если бы не Кирк, с такой живостью и талантом созданный Шатнером, Спок тоже никогда не произвел бы такого великолепного эффекта. Только совместные действия нас обоих и Ди Келли и смогли создать эту магическую атмосферу Стар Трека, которая привлекает стольких людей по всему миру.

Одним из самых мудрых решений Джина Родденберри, думаю, было его обращение к Айзеку Азимову с просьбой помочь разрешить трения между мной и Шатнером, возникшие, когда популярность Спока начала расти. Азимов посоветовал ему сделать Кирка и Спока верными, неразлучными друзьями – чтобы зрители просто не могли себе представить одного без другого.

Совет сработал – и, как мне кажется, не только для зрителей, но и для нас с Биллом, потому что с этих пор, без сомнения, мы гораздо больше начали ценить нашу дружбу.

Даже когда один из нас утаскивал и прятал велосипед другого.

Но вернусь к теме прикольных историй. Рассказывая о семье Стра Трек, не могу не упомянуть Терезу Виктор, которая долгое время была моей правой рукой – черезвычайно лояльная, умная девушка, которая как-то раз помогла мне выиграть очередную схватку с руководством студии. В конце первого сезона я перезаключил контракт со студией, согласно которому мне полагался теперь собственный офис. Как раз тогда я нанял Терезу, которая и хозяйничала в двух крохотных комнатках с туалетом между ними. В каждой комнатке было окно, но не было вытяжной вентиляции, поэтому когда наступило лето, в комнатах стало невыносимо жарко. В один из таких дней после полудня температура в помещении поднялась настолько, что там просто невозможно было находиться.

Тогда я попросил Морриса Чапника, ассистента Херба Солоу, установить у меня в офисе кондиционер. Моррис обещал разобраться с этим вопросом.

Шли дни, Тереза изнемогала от жары и я снова позвонил Моррису: "Так что там насчет кондиционера?"

"Я просмотрел ваш контракт", сказал он, "и не нашел там никаких упоминаний об установке какого-либо оборудования в офис, сверх положенного".

"Это верно", согласился я, "кондиционер не упомянут в контракте, но без него в офисе невозможно работать"

Он вздохнул, "Ну, я попробую что-нибудь сделать".

Пару дней спустя на одно из окон установили крошечный вентилятор. Разумеется, это не дало никакого эффекта. Тереза мужественно боролась за выживание ещё несколько дней.

А между тем Лос-Анджелес наслаждался типичным для него жарким летом; в один из таких дней я зашел в офис узнать, как дела у Терезы и нашел её там, совершенно взмокшую от невероятной жары. Маленькая комнатка напоминала духовую печь. Тогда я сказал ей: "Тереза, ложитесь на пол. У вас тепловой удар"

"У меня?"

"Да, у вас", подтвердил я решительно, "на самом деле вы и так недалеки от этого"

Тереза была сообразительной девушкой – ухмыльнувшись, она легла на пол в наиболее естественной позе, а я позвонил в медпункт и сказал, что приехал в офис и обнаружил свою бедную секретаршу на полу в глубоком обмороке. Медсестра быстро прибыла и поставила на лоб Терезе холодный компресс, от которого она быстро пришла в себя(Тереза играла столь убедительно, что я был просто восхищен – театр потерял превосходную актрису!)

Следующим номером, я, разумеется, позвонил Моррису Чапнику. И рассказал ему всю эту историю, которую чуть позже подтвердила медсестра.

Через два дня нам поставили кондиционер.

Глава VII
Не хороните раньше времени…

"Мозг, мозг! Что такое мозг?!" – Кара, "Мозг Спока"

В середине второго сезона Стар Трека, NBC начала подумывать о закрытии сериала. Вероятно, его рейтинг был недостаточно высок, чтобы удовлетворить запросы наших руководителей, несмотря на потоки писем от фанатов и славу, прогремевшую по всей стране. Однако от их внимания ускользнуло то, что Стар Трек уже приобрел себе ревностных почитателей, чьи голоса были готовы прозвучать в защиту сериала – к сожалению, их было пока не так много (пять лет спустя, когда у меня уже был подписан контракт с "Юниверсал", я услышал подтверждение этих слов от президента студии Сида Штейнберга. Он сказал: "Поклонники Стар Трека упорны и не боятся возвысить голос в защиту своего сериала. Они готовы на всё ради того, чтобы сериал продолжался, но, к сожалению, их не так много, чтобы затраты на это оправдались".)

К счастью, одна из самых активных наших фанаток по имени Би-Джи (произносится Би-джо, это сокращенное от Бетти Джо), вовремя забила тревогу. Она и её муж организовали целую компанию в поддержку Стар Трека и заваленное письмами фанатов руководство NBC дало согласие на съемку третьего сезона.

Кроме того, руководство пообещало Джину, что сериал пойдет в самое выгодное время – вечером в понедельник, в половине восьмого. Вдохновленный Джин пообещал лично контролировать создание каждого сценария и съемки третьего сезона. Ещё никогда будущее Стар Трека не казалось столь безоблачным.

Однако на деле всё пошло далеко не так гладко, как хотелось бы и это, разумеется,  сказывалось на качестве эпизодов.

Первое – и самое неприятное – NBC нарушила свое обещание, данное Джину и пустила сериал не в понедельник в 19:30, а в пятницу в десять вечера. В это время большинство молодых зрителей, составлявших основную массу поклонников Трека, как правило, не сидят дома, а тусуются со своими друзьями. (продюсер Джордж Шлаттер отказал феноменально успешному сериалу в этом самом лучшем времени – с восьми до восьми тридцати вечера, как планировало руководство компании). Родденберри пришел в страшную ярость и пригрозил, что вообще уйдет из сериала, если время показа не изменят. NBC заявила, что он блефует – и Родденберри был вынужден привести свою угрозу в исполнение. В то время как за ним оставалась должность исполнительного продюсера (он и в титрах так значился), реально он ушел со студии в MGM, где проворачивал какие-то другие проекты.

Дороти Фонтана вскоре подала заявление, с просьбой перевести её на внештатную должность. Джин Кун ушел ещё до окончания второго сезона, который довел до конца наш продюсер-ветеран, Роберт Джастмен.

Как ни странно, Джастмену не предложили это место на третий сезон – вместо этого оба Джина и руководство студии решило взять Фреда Фрейбергера (который, как и Кун, работал над сериалом "Дикий, дикий Уэст"). На самом деле Джин хотел пригласить его со-продюсером ещё на съемки первой пилотной серии Трека, но Фреду, хоть и с неохотой, пришлось отвергнуть это предложение, потому что он уже был занят по уши.

Боб Джастмен, понятное дело, был разочарован этой явной несправедливостью, к тому же он был совершенно вымотан двумя сезонами непосильной работы. Он пришел к руководству студии и сказал им, что хочет уйти из сериала – но Сильные, Что Решают Всё отказались разорвать с ним контракт. Он был вынужден остаться – но только на время и в конце концов ухитрился уйти позднее, когда сезон уже начался.

Вдобавок ко всему этому NBC ещё и прилично урезала наш бюджет. Невыгодное время показа и уменьшенный бюджет – было очень кстати взять нового человека, который об этом не знал, что же до остальных…после ухода Джина с нами не очень-то церемонились.

 Я был единственным, кто смотрел положительно на приход в сериал Фреда – мы с ним были друзьями ещё с 1950 года и я надеялся с ним осуществить те свои идеи, которым не давал хода Джин. "Великолепно!", думал я. "Старина Фред, с ним мы отлично поладим и сезон пойдет, как по маслу…"

К несчастью, Фрейбергер пришел в сериал не в самый лучший момент. Наша дружба очень скоро подверглась нешуточным испытаниям, потому что Фредди явился в Стар Трек со своими идеями касательно того, что в сериале хорошо, что плохо и что как надо переделать и идеи эти оказались чересчур радикальными. Он – в точности повторяя ракцию NBC на эпизод "Клетка" – считал, что Трек слишком "заумный" для большинства зрителей. Поменьше идейности и побольше действия, сцен борьбы и тому подобного – вот что нужно сериалу, считал Фред и начал снимать именно в этом ключе.

Стар Трек начал третий сезон со съемок эпизода "Мозг Спока" и это зловещее название стало лейт-мотивом всего сезона.

Эпизод начинается с того, что на мостике "Энтерпрайза" словно бы из ниоткуда материализуется прекрасная женщина. Используя некий прибор, она погружает весь экипаж в бессознательное состояние, а когда люди приходят в себя, они обнаруживают, что незнакомка выкрала мозг Спока из его бренной оболочки.

Начинается практически безнадежный поиск по галактике пропавшего серого вещества. Наконец капитан и его бравый экипаж находят планету – царство ледникового периода. На планете живут примитивные гуманоиды – как ни странно, исключительно мужского пола. Совершенно случайно десант находит вход по землю, где обнаруживает высокоразвитую цивилизацию, состоящую из одних женщин, чей интеллект ещё меньше их мини-юбок. Мозг Спока был похищен их номинальным лидером, Карой, для того чтобы осуществлять контроль над системами жизнеобеспечения подземного комплекса цивилизации, которая слишком поглупела, чтобы делать это самостоятельно.

Кирк спускается туда с Боунзом и Споком – лишенным мозга телом последнего управляет специальный аппарат, закрепленный на голове вулканца. Доктор осуществляет контроль за его движениями с помощью прибора, смахивающего на пульт от телевизора, так что Спок движется вместе с ними, как робот. В конце концов Кирк находит главную «мозговую воришку» Кару, хотя определение «мозговой» можно применить разве что к предмету её кражи, но явно не к ней самой.("Мозг, мозг! Что такое мозг?", кричит она капитану в истерике, когда тот пытается вытряхнуть из неё хоть какие-то сведения. А я думаю, что этот вопрос, слегка перефразировав, можно задать относительно всего третьего сезона – "что случилось с мозгом Стар Трека – и с его сердцем?")

После непродолжительной борьбы Кирк отчаивается заставить Кару вернуть мозг Спока на место и тогда это делает доктор Маккой, с помощью специального прибора "учителя", который дает ему это знание (этим прибором и воспользовалась Кара, отправляясь в свой захватнический набег). В течение операции Спок лихо подсказывает доктору, как благополучно закончить работу, на что добрый доктор реагирует соответствующе: "Мне явно не следовало присоединять обратно его голосовой центр".

Моя роль в этом эпизоде была маленькая, поскольку без мозга много не наиграешь – мне просто надо было двигаться, как автомат и таращить глаза. Но, честно говоря, когда снимались сцены борьбы, я был совершенно сбит с толку и неуверен в себе – и чувствовал, что в этом сезоне ещё много раз буду чувствовать себя так.

Эпизод логически завершается возвращением на корабль. Но за болтовней о том, как популяция сохранилась и не вымерла, когда мужчины и женщины были разделены и о том, что даже операция на мозге не сбила ни одного волоска в прическе Спока, стоял один, самый главный вопрос – в чем смысл всей этой истории?

Стремясь создать по-настоящему хорошую серию, мы всегда вносили в неё какую-то основную идею, проблему общечеловеческого характера, которая волнует всех людей и которая заставляет задуматься. И, что не менее важно, характеры главных героев развиваются, обогащаются чем-то новым. Мы учили их и заботились о том, чтобы они боролись – в первую очередь с самими собой – и принимали решения, подчас тяжкие и невыносимые, но правильные. К сожалению, третий сезон (в котором нам представилась редкостная возможность развивать характеры дальше и открыть новые грани их взаимоотношений) ознаменовался постепенным вырождением персонажей, особенно трех центральных фигур – Кирка, Спока и Маккоя. Спок снова влюбляется, ест мясо (в эпизоде "Дни нашего прошлого"), орет, как осел и танцует фламенко (в "Пасынках Платона") и свободно дискутирует о вулканском семилетнем цикле размножения (хотя в эпизоде "Время ярости" это было настолько для него унизительно, что он с огромным трудом открылся даже самому близкому другу – Кирку), да при этом ещё и флиртует с женщиной ("Ловушка в облаках").

Сейчас, конечно, легко сидеть на заднице и критиковать третий сезон, особенно самые глупые эпизоды, типа "Мозга Спока". В мои намерения не входит жаловаться здесь на то, что качество сериала резко упало или критиковать работу Фредди Фрейберга, или сочинять анекдоты о том, какая ерунда получилась из третьего сезона и потом коллекционировать их. Стар Трек и Спок бесконечно дороги моему сердцу и мне было очень больно видеть их постепенную деградацию. Из всего этого я вынес одно – любой деятельности, а особенно связанной со сценическим искусством, да и с искусством вообще – просто дано своё определенное время и место. Да, боссы довольны и  тебе есть чем платить по счетам – но проходит какое-то время и все забывают рожденнный тобой образ.

Помню, как я встретился однажды с Филипом Халсманом, известным и очень одаренным фотографом, который снимает для обложки журнала "Лайф". Двадцать лет назад я нанес визит в его студию – будучи сам фотографом-любителем, я очень интересовался его творчеством. Когда я спросил Филипа, как он начал фотографировать для журналов, он ответил так: "Ну, моя карьера схожа с тем, как девушки становятся проститутками. Когда я спросил одну из них, как она оказалась на панели, она сказала: "Сначала я делала это для своего удовольствия, потом – чтобы доставить удовольствие друзьям, а потом за деньги". Его карьера тогда только начиналась, а он уже с таким цинизмом говорил о ней. Он, как и те девушки, начал с любви, а закончил коммерцией.

Снимался ли я ради денег? Да, временами. Предпочитал ли играть из любви к искусству? Конечно. Есть такие вещи, перед которыми деньги и слава теряют свою цену.

 Потому что по-настоящему значимая работа – это та, в которую ты вкладываешь всю душу, делаешь её для своего удовольствия, а не для признания публики (ну, за исключением той работы, которую выполняет Нильсон, чтобы повысить свой рейтинг) – и результаты такой работы выдерживают испытание временем. Такие эпизоды Трека как "Город на краю вечности" Харлана Эллисона или поэтическое "Время ярости" Теодора Старджена сохраняют свою значимость и актуальность и для современных людей, давая им возможность переместиться в 1960год. Для меня это было что-то духовное, что-то вроде крестового похода; и очень важно, что люди делали это с любовью и потому качество работы столь высоко. Я знаю совершенно точно, что это так для каждого члена нашей команды – и для Билла и для Ди, для Джимми, Джорджа, Нишель и Уолтера. Возможно, именно поэтому Стар Трек и живет в поколениях.

Но, справедливости ради, следует сказать, что в последний год было отснято и несколько превосходных эпизодов – особенно заслуживает внимания "Инцидент на "Энтерпрайзе", по сценарию Дороти Фонтаны. Завязкой эпизода становится внезапный и безосновательный приказ капитана Кирка проникнуть на территорию известных врагов Федерации, ромулан (которые, по сути своей являются боковой ветвью вулканской расы). В результате Кирк становится пленником ромуланского командующего (её роль прекрасно сыграла Джоанн Линвилл), которая, в свою очередь, пытается "пленить" мистера Спока. Спок вроде бы поддается чарам коммандера и  предает своего капитана. Кирк в ярости бросается на него и Спок, обороняясь, применяет к нему "вулканский смертельный захват", который оказывается фатальным. "Мертвое" тело капитана возвращают на "Энтерпрайз", где он воскресает, ко всеобщему изумлению. Капитан гримируется под ромуланца, одевает ромуланскую форму и проникает на вражеский корабль с целью похитить у ромулан  устройство невидимости. Спок тем временем обхаживает коммандера, отвлекая её внимание. Оба федерата ускользают в самый последний момент, благодаря Скотти и его искусству управления транспортатором. Ромуланская коммандующая случайно транспортируется вместе со Споком – она, разумеется, страшно возмущена притворством вулканца. Но он в беседе с ней признается, что она себя недооценивает – её прикосновение не оставило его равнодушным (к слову сказать, если взять все сценарии, написанные Дороти для Трека – особенно "Инцидент", "Путешествие на Бабель" и "Эта сторона рая" – то без сомнения, можно сказать, что она дала нам образы женщин, наделенных живым, ярким характером и индивидуальностью. Я не хочу сказать, что она писала именно с этой целью, или что это единственный её вклад в сериал. Но в 60-х годах, когда создавался Стар Трек, женские роли – особенно в любовых сценах – писались достаточно стереотипично или вообще игнорировались. А любовные сцены у Дороти какие угодно, но только не типичные, они живые, драматичные и захватывающие).

Работать над эпизодами типа "Инцидента на "Энтерпрайзе" было интересно и увлекательно. Как и во всех сценариях Дороти, страсти накалялись нешуточные. Персонажи переживали проблемы духовного и этического плана. Именно такие сценарии и создавали моральную структуру вселенной Стар Трек. Это настоящее кино, прекрасная работа и я чувствовал, что на тот момент мы сделали всё, что в наших силах. 

В то же время, когда сценарий начинал явно противоречить всему тому, что олицетворял собой Спок и Стар Трек, я считал своим долгом сказать об этом. Так было с эпизодом "Дни нашего прошлого», где Спок и Маккой случайно попадают во времена ледникового периода. Там Спок встречает красавицу Зарабет, безжалостно изгнанную из своего клана и влюбляется в неё.

Отчего Спок влюбляется в Зарабет и, угождая ей, соглашается есть мясо? В первоначальном варианте сценария абсолютно никаких объективных причин для этого не было. Обсуждая это с Фредди, я напомнил ему, что Спок ни при каких обстоятельствах не стал бы вести себя подобным образом (за исключением одного раза, когда он находился под влиянием спор в "Этой стороне рая"). Фред выслушал меня и согласился, что тут нужно какое-то обоснование. В конце концов было выдвинуто предположение, что вернувшись в прошлое, вулканец утратил цивилизованность и стал подобен своим свирепым вулканским пращурам, не знавшим учения Сурака. Притянуто за уши, конечно, но это объяснение хотя бы помогло мне сыграть в этом эпизоде без мерзкого чувства, что я совершаю грубое насилие над всем тем, что составляло суть характера Спока.

"Дни нашего прошлого" – только один из многих примеров, когда между мной и Фредом возникали разногласия по сценарию. Иногда Фред прислушивался ко мне и мы достигали компромисса, иногда нет.

Вот выдержки из моей переписки с Фредом касательно сценария – в данном случае, это эпизод, который первым увидел свет в третьем сезоне – «Призрак  оружия».

Кому: Фреду Фрейбергу                                                                                        Дата: 6 мая 1968г.

От: Леонарда Нимоя                                                                                              Тема: "Последний выстрел"

Дорогой Фред!

Как мы с тобой уже обсуждали по телефону, предлагаю некоторые идеи, небезинтересные для нас обоих. Помимо прочих проблем, требущих обсуждения, я бы хотел предложить, чтобы Спок начал конструировать свой прибор (чем бы они ни был) не позднее сцены №31. Возможно, на странице 18, где Кирк говорит: "Я не собираюсь позволить этому сборищу головорезов убить меня и моих людей". Вот в этот момент, если не раньше, на мой взгляд, стоит начать внедрять концепцию того, что мы здесь представляем исключительно силы науки и разума и что мы должны найти пути разрешения конфликта, используя именно эти силы. Если Кирк в этот момент начинает проявлять свою активность, как лидер, то Споку следует начать действовать, как ученому.

 По мне, пусть бы Спок лучше пытался собрать коммуникатор или другое передающее устройство, чем фазер. Я думаю, что наша первоочередная цель должна состоять в том, чтобы выбраться оттуда, а не в том, чтобы победить в драке, да и вообще нам не следует в неё ввязываться. Если мы продолжим играть в том ключе, что нам следует ввязаться в драку, мы тем самым нарушим самые основы Трека и в конечном счете проиграем.

Возможно, эта идея будет более натуралистичной, если Спок решит использовать черный порох из ядер для ремонта своего оборудования. Или же какой-нибудь другой интересный ход с использованием их оружия, где Спок мог бы показать его бесполезность в той ситуации, в которую они вовлечены.

Сожалею, что больше ничем не могу помочь. Кажется, в этом деле я должен выбрать роль "адвоката дьявола"! Желаю вам всего наилучшего и надеюсь, что мы ещё вернемся к этому вопросу.

Мира и процветания!

Леонард Нимой

Как видите, на тот момент мы с Фредом ещё были в хороших отношениях (вы так же можете видеть, что одним из качеств Спока, которое я совершенно непреклонно отстаивал перед всеми сценаристами и продюсерами по-прежнему было то, что вулканец старается избегать насилия!).  Однако качество сценариев падало пропорционально увеличению легкомысленности, с какой сценаристы и продюсеры относились к моему персонажу – и вместе с ним таяла моя способность убеждать Фреда прислушаться к моему мнению.

Возможно, именно тогда я осознал, что именно я ответственен за то, что будет дальше с моим персонажем. С тех пор, как Стар Трек вышел в свет, состав съемочной группы менялся с завидным постоянством; продюсеры, сценаристы и режиссеры приходили и уходили и только наш, актерский состав оставался неизменным. Ясное дело, что именно актер (или актриса), так сказать, "держит марку" своего персонажа. Часто бывает так, что актер слишком активно прислушивается к пожеланиям каждого нового режиссера или продюсера и подгоняет своего героя под их стандарты, несмотря на то, что эти люди видят данный персонаж в первый раз и понятия не имеют о нем и его внутренней жизни. И если актер не отстаивает право своего героя быть таким, каким он его создал, характер персонажа начинает "плавать", изменяясь то в одну сторону, то в другую и ни к чему хорошему это не приводит. Таким образом, так же твердо, как я развивал характер Спока в определенную сторону, я решил теперь защищать его от разрушения.

Что действительно было разрушено, так это моя дружба с Фредом. Думаю, он считал, будто я просто всё усложняю и это его разочаровывало. В эпизоде "Разве истина не прекрасна?" Фред просто отказался выслушать мои предложения по поводу той сцены, где Спок дискутирует с доктором Мирандой Джонс.

Проблема, обсуждаемая в этом диалоге, была какой-то запутанной и бессмысленной – просто затянутая и нелепая пикировка между Споком и доктором Джонс, касающаяся в основном их личного мировоззрения. В этой сцене не было никакого действия, никакой эмоциональности и вообще никакой объективной причины, по которой она существовала. Ей следовало придать какой-то смысл или убрать. Я написал письмо Фредди, в котором предлагал обсудить этот вопрос, однако он его проигнорировал.

Теперь настал мой черед разочаровываться. Я позвонил Джину Родденберри в его офис в MGM и объяснил ситуацию. Он согласился со мной в том, что сцену следует переписать и пообещал разрешить эту ситуацию.

Новый вариант сценария не замедлил появиться. Сцена была сокращена и несла два существенных изменения: во-первых, доктора Джонс вообще убрали, а во-вторых, был сделан акцент на медальоне, с которым Спок появляется на приеме – медальон является символом IDIC* (БРБК – далее в русской транскрипции (прим. переводчика))
. Аббревиатура означает "Бесконечное разнообразие в бесчисленных комбинациях" и отражает веру вулканцев в то, что различные формы жизни могут сосуществовать в мире и получать удовольствие от общения и от того, какие они разные. Проще говоря, это концепция, направленная против слепого фанатизма и насилия.

Разумеется, философия БРБК пришлась мне по душе, но мне совсем не понравился тот факт, что Джин собирается продавать такие медальоны через свою фирму, Линкольн Энтерпрайзес, торгующую по почтовым заказам. Если раньше сцена меня не устраивала по проблемам творческим, то теперь возникла проблема этическая.  Сама концепция БРБК мне нравилась, но я был обеспокоен тем, что, образно говоря, пытаясь выгнать из дома одно животное, я мог впустить другое.

Хоть я и никак не мог одобрить превращение Спока в рекламный щит, я так же почувствовал, что концепция БРБК сама по себе гораздо более важна, чем собственно содержание конкретной сцены. Мы сняли её так, как написал Джин. Однако весь этот инцидент оставил неприятный осадок – Родденберри был раздражен на меня за то, что я не захотел ему помочь в продвижении его почтово-торговой компании, а Фред Фрейберг – за то, что я действовал через его голову. Это явно не способствовало укреплению дружеских отношений.

Последней каплей для меня стал эпизод "Кого не любят боги" – третий сезон уже подходил у концу. История о том, как десант с "Энтерпрайза" посещает закрытое заведение для душевнобольных с целью проверки, а его обитатели находят прибытие крейсера удобным предлогом для побега.

Идея очень смахивала на уже снятый ранее эпизод "Кинжал разума" (в котором Спок впервые использовал мелдинг). Только теперь, в этом эпизоде, один из пациентов-хамелоидов принимает облик Кирка и когда появляется Спок, вооруженный фазером, он находит двух Кирков и оказывается перед дилеммой – который же из них его капитан.

В первоначальном варианте сценария фальшивому Кирку удается обмануть вулканца и вырубить его. Я пришел к руководству и сказал:"Послушайте, вы не можете заставить Спока войти в комнату, где находятся два Кирка и не дать ему какого-то вопроса, по которому он мог бы определить, какой Кирк настоящий! И тем более вы не можете позволить отрицательному персонажу одолеть вулканца!"

Однако продюсеры решили, что драка между двумя Кирками – слишком заманчивая идея, чтобы от неё отказаться (даже несмотря на то, что что-то похожее тоже уже было, в гораздо более драматичном и захватывающем первом сезоне, в эпизоде "Враг внутри"). Они настояли на том, чтобы драка осталась, но насчет роли Спока в ней нам удалось придти к компромиссу. Вроде бы.

В исправленном варианте сценария фальшивый Кирк нападает на Спока и вырубает его, но зрители видят, что на самом деле Спок в сознании и только притворяется, наблюдая за схваткой.

Когда всё заканчивается и "хороший" Кирк побеждает (счастье по-прежнему на нашей стороне), он спрашивает Спока: "Почему ты не помог мне?"

А Спок отвечает: "Я решил, что вы захотите лично разрешить эту ситуацию". Это была просто какая-то пародия, которая вряд ли могла удовлетворить зрителей, но по крайней мере мне не пришлось поступать вразрез с характером моего персонажа.

По мере съемок эпизода моё недовольство и разочарование достигли такой точки, что я написал (опять-таки через голову Фреда Фрейберга) отчаянное письмо Джину Родденберри и Дугу Крамеру, главе компании Десилу. Если вы сравните его с тем первым письмом, которое я написал Фреду, то сможете увидеть, насколько возросла моя злость на всё происходящее. В моих воспоминаниях оно фигурирует как Письмо с большой буквы.

Кому: Джину Родденберри, Дугу Крамеру                                                                       Дата: 15 октября 1968г.

От: Леонарда Нимоя   

Господа!

На протяжении всего первого сезона Стар Трека персонаж, названный мистером Споком, сохранял совершенно четкие индивидуальные черты. Это было существо, схожее с человеком, но с заостренными ушами, отличающееся высоким интеллектом, способностью к блестящему логическому анализу и дедукции, а так же к контактной телепатии и обладающее огромным багажом знаний о Земле, пространстве, времени и прочем. Кроме того, он необычайно силен физически и обладает несокрушимым чувством собственного достоинства, а так же ещё многими качествами, которые делают его весьма крутой задницей.

Сейчас мы все знаем, что никто, никто не любит крутых задниц, и, создавая персонаж для телесериала, мы должны сделать так, чтобы он не просто был привлекательным, но и привлекал! Поэтому я могу понять предпринимаемые в этом сезоне попытки изменить имидж этого персонажа, так чтобы он был более интересен американской публике.

В настоящий момент мы занимаемся ничем иным, как переделкой того, что уже было отснято в первом сезоне в эпизоде "Кинжал разума", с приглашенной звездой Джеймсом Грегори. История о планете, на которой содержат психически неуравновешанных преступников. Название было достаточно туманное и мы переделали его в "Кого не любят боги". Поскольку эта история имела успех, мы решили загрести за неё деньги по второму разу.

Я заметил одно большое отличие между этими двумя сериями, которые явно указывают на радикальную перемену в характере Спока. В эпизоде "Кинжал разума" Спок получает некоторую информацию из мозга неадекватного человека с помощью вулканского приема слияния разумов. В сегодняшнем эпизоде Спок сталкивается, по сути, с той же ситуацией, только в более упрощенной форме. Он входит в комнату, с фазером в руке и видит перед собой двух Кирков. Один из них, разумеется, его капитан, другой – чужак. Вопрос: может ли Спок, стоя с фазером в руке, разрешить эту дилемму, используя свои способности к дедукции, к мелдингу, свою давнюю дружбу с Кирком, или иные средства, которые он обычно использовал, будучи крутой вулканской задницей? Ответ: НЕТ.

Он не только не способен логично, эффектно и "очаровательно" справиться с ситуацией, но, стоя с этим отвратительным оружием в руках, он позволяет двум "Киркам" начать перебранку, а сам в это время сжимает фазер и не может решить – то ли стрелять в какого-то из "Кирков", то ли просто позволить им сцепиться в надежде, что "хороший парень" возьмет верх.

Так вот – я могу понять, что драка между двумя "Кирками" жизненно необходима в этой серии. Полагаю, я даже могу понять, что это такой способ воздействия на зрителя. Хотя в большинстве серий мы старались урезать сцены насилия до минимума или даже вообще обойтись без них, и я полагал, что Стар Трек по-прежнему ставит во главу угла призыв к миру.

 Основная причина моего обращения к вам, джентельмены, заключается в том, что у меня недостаточно опыта в разыгрывании глупых ролей. Возможно, вы сможете мне помочь восполнить этот пробел. Может быть, мне стоит посмотреть несколько серий "Блондинки" и взять за образец игры Дагвуда и тогда я смогу сыграть то, что от меня требуется. Или ещё лучше – чтобы достичь максимального эффекта, может, мне стоит украсить свой костюм тесьмой и перьями и разучить что-нибудь типа "Ах, Кимосаби"?

Ваши пожелания?

С надеждой,

Леонард Нимой

Фред, разумеется, дал мне понять в очередном письме, как он счастлив оттого, что я снова действовал через его голову. Я не получил совершенно никакого удовольствия от того, что сделал, ни малейшего – но я чувствовал, что у меня нет выбора. Единственной альтернативой было наблюдать, как Спок медленно, но верно будет деградировать как личность.

К моменту окончания третьего сезона я был связан контрактом со студией Парамаунт ещё на два года. Однако я был так вымотан всеми этими проблемами со сценарием, что готов был даже объявить бойкот и не являться на работу – в надежде, что это побудит руководство разорвать со мной контракт и я стану свободен.

Я набирался мужества перед очередной схваткой, но дело неожиданно повернулось так, что мои треволнения оказались напрасными. NBC решила не возобновлять съемку на четвертый сезон и вся моя борьба за сохранение характера Спока потеряла смысл.

Глава VIII
От «пятилетней миссии» к "Миссии – невыполнима"

НИМОЙ: Спок, что ты чувствовал, когда Стар Трек прекратил своё существование?

СПОК:    Пожалуйста…я же просил тебя…

НИМОЙ: Я помню, извини. Я хотел сказать – как ты на это отреагировал? Ведь тебе                    

                пришлось…ну, в общем, уйти в небытие.

СПОК:   Простое небытие, типа смерти, меня не пугает. Это чисто человеческая 

              реакция.

НИМОЙ: Позволь перефразировать вопрос: Что ты думаешь по поводу окончания съемок 

               Стар Трека? О прекращении твоего существования?

СПОК:   Я думаю, что это несколько…преждевременно. Это как смерть ребенка – прискорбно, но 

              это жизнь. И она на этом не заканчивается. Не стоит давать волю злости или отчаянию 

              – это будет пустой тратой времени.

НИМОЙ: Ты надеешься на то, что Стар Трек когда-нибудь возродится? И что ты тогда тоже сможешь… 

               воскреснуть?

СПОК:   Я бы не использовал термин "надежда". Вполне логично предположить, что Стар Трек 

              будет возрожден. Когда отчаяние фанов превысит критическую массу, моё возвращение 

              станет неизбежным.

НИМОЙ: Ну, можешь, конечно, считать меня полным болваном, но я уверен, что и тебе и этому 

               сериалу пришел конец.

Семьдесят девятый – и последний – эпизод Стар Трека, "Злоумышленник на борту" был отснят в декабре 1968 – январе 1969 года. Снимаясь, мы все осознавали, что эта серия будет последней; хотя мы не получили ещё официального уведомления NBC – всякие сроки, в которые студия должна была нас уведомить о продолжении сериала, прошли. Разумеется, NBC ничего не стоило изменить своё решение в самый последний момент – в этом у них был большой опыт – и если бы это случилось, мы все были бы вызваны обратно на работу.

Но этого не произошло. В последний день съемок "Злоумышленника" мы все пришли на студию с четким ощущением, что это конец. Если честно, мне мало чем запомнился тот последний день – разве что невыносимой тяжестью на душе. Ну и, разумеется, я хорошо помню тот эпизод. В нем актерскому мастерству Билла Шатнера был брошен очередной вызов, поскольку это была история о том, как тело капитана Кирка было захвачено мстительным женским разумом. Мне лично этот сценарий запомнился как один из шуточных, хотя и довольно хитроумных, но Билл принялся за роль со свойственными ему энтузиазмом и энергией, которыми я не мог не восхищаться. В отличие от меня, Билл вообще не склонен воспринимать всё так серьёзно и заниматься самокопанием; он не задается вопросами о том, следует ли ему делать то, что он делает, он просто говорит: "Ну что ж, раз мы решили, тогда я берусь за дело!"

Как бы там ни было, даже оптимизм Билла дал сбой, когда мы отыграли последнюю сцену и пришла пора, как говорится, сматывать удочки. Не было никакого официального объявления или ещё чего-то в этом роде, о том, что сериал завершен. Мы покинули студию, где снимался Стар Трек в полной уверенности, что работали в ней в последний раз – покинули, чтобы идти каждый своим путем.

Несколько месяцев спустя я получил наконец официальное уведомление руководства компании о том, что наши контракты расторгнуты. "Добрый день, Леонард", приветствовал меня по телефону приятный, но несколько официальный голос, "это Дэйв Тебет из NBC. Леонард, у меня для вас не очень хорошие новости – от имени главы компании я вынужден уведомить вас, что съемки сериала Стар Трек не будут возобновлены в следующем сезоне".

"Я так и предполагал", сказал я ему и поблагодарил за звонок; Дэйв ещё раз выразил своё глубокое и искреннее сожаление и мы расстались.

(к слову говоря: я столкнулся с  Дэйвом Тебетом два года спустя, когда работал в Лондоне над фильмом "Сбитый с толку" – который, по прихотливой иронии судьбы, планировалось сделать как пилот для NBC, где Дэйв по-прежнему работал. Я с женой обедал в ресторане "Белый Слон" в Мэйфаере, и там увидел Тебета – он сидел за столиком с Тони Кертисом. Когда наши взгляды встретились, я радушно окликнул его: "Привет, Дэйв!"

Он скользнул по мне безразличным взглядом и вернулся к беседе с Тони, ничем не показав, что узнал или вообще заметил меня. Я засмеялся, потому что нарвался на пример типичного голливудского подхода к людям – "тогда мы тебя любили, а сейчас ты для нас никто". Но об этом позже).

Я испытывал весьма смешанные чувства по поводу прекращения съемок Стар Трека, и чувство облегчения было тут не на последнем месте – потому что мне не доставляло удовольствия участвовать в том, во что начал превращаться сериал. Разумеется, я не хотел, чтобы съемки прекращались – мне нравилось иметь постоянную работу и хорошую зарплату. И в то же время, я не хотел видеть, как Стар Трек скатится до уровня среднестатистического телевизионного шоу.

Некоторое время после прекращения съемок "Злоумышленника", я ещё занимал свой офис вместе с Терезой Виктор, моей секретаршей. Потом мне позвонил Эд Милкис, работавший ассистентом на студии, где снимался Стар Трек, и сказал, что поскольку съемки сериала закончены, им требуется мой офис для других нужд. Так не потружусь ли я освободить его?

Я попросил у него пару недель отсрочки – мне надо было уехать из города; пообещал, что скоро вернусь и тогда освобожу офис. "Отлично", сказал Эд. "Без проблем. Думаю, мы можем подождать две-три недели".

Однако через несколько дней он позвонил снова. Ситуация внезапно изменилась: взяли на работу нового сценариста для "Миссия невыполнима" и ему нужен был офис. "Как скоро ты сможешь его освободить?", спросил Эд напрямик.

Я спросил, как насчет нашей прежней договоренности, но Эд как можно тактичнее дал мне понять, что им нужно это помещение завтра, если уж никак нельзя раньше.

На следующий день прибыл фургон и двое рабочих. Мы погрузили наши пожитки и рабочие материалы и отвезли домой к Терезе, у которой решили устроить временный склад, пока я не найду себе новый офис.

И только тогда я до конца осознал всё – только тогда. Стар Трек прекратил своё существование и будущее мое снова стало неопределенным и зыбким. Но, как бы там ни было, я знал, что я очень интересный, разноплановый актер, что множество новых ролей ждут меня и нет предела моему совершенствованию.

В то время как звезда Стар Трека закатывалась, над сериалом "Миссия невыполнима" тоже начали сгущаться грозовые тучи. Он должен был пойти на четвертый сезон, а Мартин Ландау и его жена Барбара Бейн зашли в тупик в своих переговорах с Парамунтом по поводу переподписания контрактов. Эта пара, несомненно, была сердцем всего сериала и на этом основании они чувствовали за собой некоторую силу. Но студия отвергла их требования по контракту и, фактически, выставила их на улицу.

Когда это произошло, мне позвонил мой агент и сказал: "Ты можешь вернуться к работе, Леонард. Они предлагают тебе роль в "Миссия невыполнима".

Меня это укололо, потому что Марти и Барбара были моими друзьями. "Миссия" была создана Парамаунтом примерно в то же самое время, что и Стар Трек и наши съемочные площадки находились по соседству. Так что мы с Марти часто контактировали на студии.

"Слушай", сказал я моему агенту, "было бы некрасиво воспользоваться тем, что у Марти и Барбары возникли сложности в переговорах со студией".

"Нет, нет, всё совсем не так, как тебе кажется", сказал он, "студия уже прекратила с ними всякие переговоры. Они ушли, окончательно".

"Ты уверен?", спросил я, "мне совершенно не хочется приступить к работе, а через два дня быть уволенным, потому что их взяли обратно…".

Но мой агент продолжал утверждать: руководство твердо решило дать Марти и Барбаре уйти, прежде чем пригласило на работу меня. Он был совершенно прав, как я узнал позднее из статьи в "Лос-Анджелес Таймс", где Марти и Барбара рассказали, как было дело.

Вот так получилось, что я заменил в "Миссия невыполнима" Марти Ландау – того самого человека, которого Джин Родденберри в своё время считал второй кандидатурой на роль Спока, на случай, если бы моя проба в "Клетке" оказалась неудачной. Идеальная для актера ситуация – я заключил "тестовый" контракт на восемь эпизодов и получил сценарий для рассмотрения и утверждения.

Когда формальности были улажены, первым человеком, кому я позвонил, был Эд Милкис, который прилагал такие активные усилия, чтобы выдворить меня со студии. И вот, в назначенное время, снова прибыл фургон и двое рабочих и они потащили мои пожитки назад, на их прежнее место. А я со смехом заметил Эду, что если бы он подождал те несколько недель, которые я просил, то можно было бы сэкономить две поездки.

На что Эд ответил в классической голливудской манере: "Ну что поделать, Леонард – тогда ты был у нас не в чести. Но зато теперь мы снова любим тебя" (я вспомнил эту фразу, когда два года спустя в Лондоне столкнулся в ресторане с Дэйвом Тебетом).

Съемки в "Миссия невыполнима" поначалу целиком захватили меня…Но, говоря откровенно, очень скоро мне начало это надоедать (в настоящий момент я частенько забываю, что вообще когда-то снимался в этом сериале!). Захватило же меня это потому, что мой персонаж, Прекрасный Парис, был мастером перевоплощений; таким образом, вместо одной роли, мне пришлось играть множество разных: старика, азиата, южно-американского диктатора, слепца, европейца…За счет неожиданных поворотов сюжета "Миссия" всегда смотрелась по-новому и не приедалась. Вы могли намертво приклеиться к экрану, следя за развитием событий (в отличие от Стар Трека, в котором было много диалогов – их можно было слушать и находясь в другой комнате, делая домашние дела). Кроме того, "Миссия" блистала остроумием – это напоминало мне фильм "Афера"; в каждом эпизоде применялись различные ухищрения, чтобы как можно эффектнее нейтрализовать "злодея".

А сценарий к третьей серии, который предоставила мне на рассмотрение Парамаунт, был вообще замечательный – там мне предстояло сыграть лидера революцирнеров, кого-то вроде Че Гевара. Я специально изучил этот характер, работал с костюмерами и гримерами, выучился курить сигары – в общем, отлично провел время. И, полагаю, всё это веселье было не в пустую, потому что когда Парамаунт и CBS просмотрели этот эпизод, они предложили мне контракт на четыре года. Полный энтузиазма, я согласился.

Однако потом оказалось, что мне снова надо играть южно-американского диктатора. И азиата, и старика, и слепого парня…

Но самую большую тоску наводил на меня мой персонаж, Парис (мне часто казалось, что такое простое двусложное имя было выбрано с учетом моего успеха в роли Спока – это было бы забавно). Грубо говоря, Парис был просто пустышкой, потому что совершенно ничего не рассказывалось о нем самом. Насколько Спок был глубокой и сложной натурой, с богатым внутренним миром, настолько Парис был всего этого лишен. В "Миссии" никак не раскрывались ни характеры героев, ни взаимоотношения между ними. Упор делался на их активность как членов команды. В каждом эпизоде Парис просто доставал из своего багажа очередную маску, но никогда не показывалось, что же под ней и никакие внутренние бури не омрачали его безмятежного существования. Какая-то жалкая попытка проникнуть в личную жизнь Париса была сделана в сцене, где Парис возвращается однажды ночью в свои апартаменты, одетый в смокинг (это мистер Фелпс, разумеется).

И, честно говоря, я скучал по Споку. Я скучал по нему на протяжении всех съемок в "Миссии" и когда они окончились, до самого 1979 года, когда был создан первый полнометражный фильм по Треку. Я так никогда и не смог полностью освободиться от ментального "эха" Спока, которое было частью меня на протяжении всего сериала, и время от времени я продолжал слышать его голос, в своей логической манере комментирующий ту или иную ситуацию. 

Однако я не собираюсь создавать впечатление, будто на этих съемках я только хныкал и вспоминал прошлое, потому что были в них и свои положительные стороны. Актеры – Грег Моррис, Петер Лупус, Лесли Энн Уоррен, Питер Грейвс – были отличной командой. К тому же, по сравнению с нагрузкой при работе над Треком, эти съемки были просто детской забавой. В Треке большинство сцен шли с участием Кирка и Спока, поэтому Билл Шатнер и я проводили на студии более двенадцати часов каждый день, пять дней в неделю. Но в "Миссии" работа была как бы поделена между всеми пятью актерами. "Команда" должна была собираться вместе только для съемок первых и заключительных сцен эпизода, когда миссия общими усилиями была выполнена. В самом эпизоде пути персонажей практически не пересекались. И пока Грег Моррис, к примеру, проходил сквозь стены с помощью своих электронных приспособлений, я мог быть свободен. 

Таким образом, у меня появилась куча свободного времени и я смог посвятить его моим увлечениям – поэзии и фотографии. Мне даже удавалось немного поплавать перед началом рабочего дня. Думаю, что это было время, когда я был счастлив, потому что смог наконец расслабиться и жить в своё удовольствие; и я был рад, что наконец-то освободился от съемок в Стар Треке, которые пригибали меня к земле своими бесконечными диалогами и подъемами затемно…

Но затем – как раз во время первого сезона "Миссии" – произошло одно странное и не очень приятное событие. Как-то субботним вечером, когда мы с женой ужинали, я почувствовал некий дискомфорт в желудке. Я не смог есть и вскоре лег в постель, но проснулся в два часа ночи от резкой боли. В три часа я позвонил своему врачу, а в четыре меня отвезли в больницу под обезболивающим.

У меня открылась язва желудка.

Это меня поразило – ведь если мне где и суждено было заработать язву, так это на съемках Трека, но никак не сейчас, когда нагрузка была не так велика! Я много раздумывал над этим – неужели более легкая, но бессодержательная работа в "Миссии" оказалась для меня психологически более стрессовой, нежели тяжелая, рутинная, но очень значимая для меня съемка в Треке? 

Пришлось начать принимать лекарства и сесть на диету. Без малого год, а то и два потребовалось мне для полного выздоровления и с тех пор по сей день я не испытывал больше никаких проблем с желудком.

Оклемавшись, я вернулся к работе в "Миссии". Но уже в середине второго сезона я наконец понял, что роль себя изжила: я сыграл всё, что мог по нескольку раз и эта затея уже перестала мне казаться такой забавной. Сериал превратился в стоячее болото – ничего нового, яркого, что могло бы его освежить. Поэтому я позвонил своему агенту и попросил его связаться с руководством студии и сказать, что я хочу уйти из сериала.

Надо сказать, что если есть у голливудских агентов что-то, на что они молятся, так это на то, чтобы пристроить своих клиентов в телевизионный сериал, потому что это означает более-менее стабильную работу в дьявольски ненадежном мире голливудского кино. Актеры готовы разбиться в лепешку, лишь бы попасть в сериал, но никому не приходит в голову уйти из него.

Так что мой агент пару месяцев просто игнорировал эти просьбы. Он, несомненно, считал, что я повредился в уме или просто повздорил с кем-то на студии – и надеялся, что всё уляжется. И это было правильно – с его точки зрения, конечно, но когда я наконец объяснил ему, что действительно хочу уйти из сериала, он всё-таки поговорил с руководством студии.

Я покинул сериал без всякого скандала – удача всё ещё сопутствовала ему. "Миссия" продолжалась уже без меня ещё три года (на самом деле, думаю, что никто даже и не заметил, что Париса играет другой актер).

Насчет Спока и Стар Трека: хотя отголоски их продолжали звучать во мне, мысль о возрождении сериала даже не приходила мне в голову (забавный факт – вскоре после завершения съемок Стар Трека одна газета написала, что NBC якобы предложила мне создать свой собственный сериал, где Спок был бы главным героем. Не представляю, откуда они взяли эту информацию, но это была полная ерунда. Это привело только к тому, что в сердцах фанов, оплакивающих закрытие сериала, поселилась обида на меня, словно я был причиной их утраты).

Вкоре после ухода из "Миссии", я подписал годовой контракт с компанией Юниверсал и глава студии Сид Шейнберг сказал мне:" А мы как раз наняли Джина Родденберри, чтобы он написал сценарий для тебя".бавно, иходила мне в голову.е не приходила мне в голову.




































































Сериал «Записи Квестора» оказался историей о роботе, разработанном группой ученых со всего мира. В процессе своего создания он осознает, что неизбежно станет причиной конфронтации между странами, желающими завладеть им; поэтому он самостоятельно завершает свою сборку и убегает, чтобы найти своего истинного создателя (любимая тема Родденберри)

Джин прислал мне предварительный план сценария. Я его просмотрел и добавил несколько своих комментариев и предложений, чтобы развить главную тему.

Контракт с Юниверсал был подписан мной с осознанием того, что в этом новом сериале я буду звездой. Но перед этим я сыграл несколько второстепенных ролей и впервые поработал директором эпизода в сериале "Галерея ночи" – назывался эпизод "Смерть на барже". Для него я  нанял актрису Лесли Энн Уоррен, которая прекрасно исполнила роль кровожадной вампирши в этой любовной истории.

В один прекрасный день я зашел в гримерную по каким-то своим делам и вдруг увидел там свой гипсовый слепок для гримировки, а на стене несколько своих фотографий. Я знал, что в пилотной серии «Квестора» робот должен был быть показан на разных этапах своего создания; по-видимому, они нашли мой старый слепок и использовали его, чтобы разработать необходимый грим для пилотной серии.

Естественно, я подумал: "Отлично! Думаю, они скоро позвонят мне и пригласят работать".

Однако никакого звонка я так и не дождался. Возможно, это было не так уж и плохо – в тот момент работа в качестве приглашенной звезды полностью захватила меня и я получал от неё огромное удовольствие. Я не был уверен, что мне очень хочется снова впрягаться в один сериал и одну роль.

И вот однажды я гримировался на студии и думал, почему же мне не звонят насчет «Квестора». Рядом со мной гримировался актер Джеймс Маккичен и я упомянул об этом в разговоре с ним. "Думаю, что смогу тебе помочь", сказал Джеймс, "я хорошо знаю директора этого сериала, Ричарда Колла".

Он тут же снял телефонную трубку, позвонил Дику Колла (тот как раз был на съемочной площадке) и попросил его заглянуть на минутку и переговорить со мной.

Колла выглядел довольно смущенным. "Мне очень неловко, Леонард, но мы решили попробовать на эту роль кого-нибудь другого".

Это было для меня неожиданностью, но, чтобы не нагнетать напряжение, я повел себя непринужденно и даже рассмеялся. "Пожалуйста, Дик, расслабься", сказал я ему. "На самом деле ты оказал мне большую услугу. Я не уверен, что готов сейчас взяться за постоянную работу в сериале".

"Ну я рад, что ты так решил", сказал Колла, "потому что на самом деле это правильно. Мы недавно собирались для обсуждения ролей и я заметил, что эта роль тебе, конечно, очень подходит, но мы рискуем превратить наш персонаж во второе издание Спока. Я предложил взять кого-нибудь другого на эту роль. Идея была одобрена и мы пригласили Роберта Фоксворта".

Я поблагодарил его и ещё раз заверил, что ничуть не расстроен этим известием. Позднее я позвонил Джину Родденберри:

"Привет, Джин!", сказал я. "Думаю, стоит выпить за успех Роберта Фоксворта".

Последовала некоторая пауза, пока Джин переварил это моё сообщение. Затем он сказал: "Знаешь, я просто в ярости! Это отвратительно. Я ответственный продюсер и они попросили меня попробовать разных актеров для этого фильма, потом попросили посмотреть и Фоксворта. Я и понятия не имел, что у них на уме – я просто просмотрел пробы и сказал, что по моему мнению, он хороший актер. А они взяли его прежде, чем я об этом узнал". Он помолчал немного, затем добавил: "Конечно, не факт, что он справится с этой ролью. И если это случится – мы немедленно возьмем тебя назад".

Я заверил его, что всё в порядке. "Если что – мой номер у тебя есть. Я выхожу из игры".

Вот так и закончилось моё участие в «Записях Квестора». И это хорошо, потому что Дик Колла был совершенно прав – этот персонаж слишком походил на Спока, а мне не хотелось повторяться.

После всего этого Спок и всё, что было с ним связано, осталось в прошлом (или я думал, что осталось) и до 1971 года пребывало в забвении.

Менее всего я тогда предполагал, что моя дружба со Стар Треком и вулканцем, в общем-то, только начинается.
ТРЕК  В ЖИЗНЬ (
Хотите заглянуть на кухню Голливуда и узнать, как могли бы выглядеть знакомые всем серии ТОСа?  Читайте!

Рассказывает Old Horta (plattan99@rambler.ru)   
"Город на границе вечности"
 Эллисон написал, по крайней мере, два варианта сценария, один был датирован 21 марта 1966 года, другой 13 мая 1966 года. Они были похожими и соответствовали сюжету телепостановки, хотя и имели несколько отличий. Первоначально ангела трущоб звали сестрой Эдит Koestler, и город, в котором происходило действие, был Чикаго. Также в первом варианте некий Беквит был арестован в завязке, осужден трибуналом и приговорен к смерти через расстрел. В поисках необитаемой планеты, на которой они смогли бы привести приговор в исполнение, энтерпрайзовцы натыкаются на планету Стражей. Кирк спускается вниз с Беквитом, Споком, Дженис Рэнд и расстрельной командой. Они обнаруживают Стражей, и Беквит убегает, ныряя в вихрь.

Завязка сюжета Эллисона.

Глубокий космос. Кирк в своем дневнике сообщает, что хронометры Энтерпрайза отсчитывают время назад, и что они последовали за радиационным следом к источнику возмущения, странной серебристой планете, вращающейся вокруг бледного умирающего солнца. В записи Кирк высказывает беспокойство, что часть его команды испытывает некоторые проблемы. Хотя все подвергаются систематическим медицинским проверкам, все-таки они находятся в космосе уже два года, и под слишком большим напряжением и имеют место озлобление и недовольство.

На борту Энтерпрайз, в каюте лейтенанта Беквита, молодой лейтенант ЛеБек занимается вымогательством. Скоро мы узнаем, что Беквит торговец наркотиками, а именно такого запрещенного вещества как The Jewels of Sound. ЛеБек отчаянно нуждается в дозе этого наркотика, но Беквит ее не дает. ЛеБек должен сделать кое-что для него, а именно включить Беквита в десант на планету, на орбите которой они в настоящее время находились. Беквит намеревался посадить с помощью наркотика на крючок целые поселения планет, стать немыслимо богатым и могущественным.

Наконец Беквит дает дрожащему ЛеБеку дозу. Тот ее проглатывает. Два часа спустя ЛеБек делается невменяемым. Он находится на мостике и Спок кричит ему, чтобы он уменьшил амплитуду колебаний секции борта, которую он довел до ручки. Спок прогоняет его с мостика, говорит ему, чтобы он привел себя в порядок. ЛеБеку все надоело. Он понимает, что почти разрушил корабль из-за своего пристрастия к наркотикам. Он идет в каюту Беквита и заявляет, что он завязывает. Он собирается покончить с наркотиками, а Беквит будет выдан. Он уходит.
Такова завязка истории.

Акт первый.

Кирк, Спок, старшина Рэнд и шесть охранников спускаются на планету в поисках Беквита. Это умирающий мир, бесплодный, но странно, что, несмотря на то, что солнце почти полностью угасло, планета не холодная, не замерзшая, а теплая и вполне комфортная. Дженис несет электронный прибор. Они обнаруживают следы Беквита и идут по ним. Внезапно Кирк останавливается, когда видит, что от солнечного света что-то заблестело на далеком плато.

Кирк (почти задумчиво): – Мистер Спок, вы видите там город? Вы также видите его?

Голос Спока: – Да, капитан. Это не логично, но это очевидно реально.

Кирк (с благоговением): – Словно город на краю вечности.

Кирк и его команда взбираются на гору, но прежде чем они добираются до города, на плато расположенном ниже, они обнаруживают Стражей Вечности. Они были девять футов высотой, выглядели древними, имели серовато-серебристый оттенок, повязки поверх белых волос, с длинными белыми бородами, облаченные в бесформенные одежды, и кроме того неподвижными.

Как и в снятой версии, Кирк и Спок задают им вопрос, и те отвечают, что были здесь прежде, чем зажглось наше солнце. Они живут в древнем городе, находящемся выше и охраняют временной вихрь Древних. Вихрь располагался между двумя утесами в ущелье, имел пятьдесят футов высотой, двадцать пять в ширину и мерцал красным пламенем по всей поверхности.

Стражи показывают команде Энтерпрайза некоторые примеры из истории Земли, которые они могли бы посетить. Один из таких примеров включал сцены Нью-Йорка периода депрессии. Если они могут управлять и показывать поток времени, то им легко управлять такой простой вещью, как атмосфера и температура, произносит Спок. Когда Спок упоминает, что путешествие во времени, вероятно, может изменить настоящее, Стражи объясняют что время эластично и способно возвратиться к присущей ему форме, если изменения малы и незначительны. Только смерть или изменение суммы знаний способны навсегда исказить и изменить время.

Беквит прячется, наблюдая за всем, что происходит. Он мчится, грубо прокладывая путь себе сквозь них, но Спок выбивает фазерную винтовку из его рук. Беквит хватает Рэнд в качестве щита, но той удается вывернуться. Прежде чем остальные подбегают к нему, он ныряет в водоворот времени и с оглушительным свистом исчезает. Он прошел в прошлое, поясняют Стражи. Неожиданно они тревожатся – что-то пошло не так! Вся вселенная изменилась из-за большого нарушения во времени. Хотя они управляют планетой и тем, что на ней, все, что находится вне ее, во вселенной стало другим. Стражи получают телепатический запрос из своего города и объясняют, что должны идти туда для изучения «травмы» на временной линии и исчезают.

Кирк волнуется, произошедшее очевидно для него, Беквит изменил время, снова убив. Он отдает приказ Рэнд подать сигнал поднять их на борт. Сперва шесть охранников, затем следом Кирк, Спок и Рэнд. Когда они материализуются – Кирк в шоке. Корабль – не Энтерпрайз. Люди, которые стоят перед ним, держа его шестерых охранников под прицелом фазеров, не его люди, они скорее выглядят флибустьерами, разодетыми в разноцветные одежды. Они – ренегаты.

Из сценария:

В центре группы стоит капитан, чья злая натура настолько ясно читается по его лицу, что можно не сомневаться, что этот человек самый мерзкий из отбросов миллиона миров. У него оружие чрезвычайно безобразное, которое он наставляет на Кирка, Спока и Рэнд. Его ухмылка – ухмылка животного.

Капитан (с мнимой сердечностью) – Добро пожаловать на Кондор.

Кадр резко и близко на Кирка, на его лице возможно страх и замешательство, затем постепенное осознание, что он действительно беспомощно заблудился в мире, в котором его никогда не было.

Кадр удерживается на этом и постепенно все исчезает.

Конец 1 акта.

Акт 2

После затемнения сцена та же. Кирк быстро сообразив, шепчет Рэнд, чтобы она использовала свой прибор для перегрузки пульта транспортера. Она нажимает кнопку, и консоль взрывается с дымом и искрами. Кирк и его команда ввязываются в яростную драку с ренегатами, в ходе которой благодаря собственной решительности вытесняют их в коридор, после чего возвращаются в транспортаторную и запечатывают вход. Транспортер почти разрушен, но они сумели подлатать его на скорую руку, так что не больше двух человек могут им воспользоваться. Кирк решает, что он и Спок спустятся вниз и попытаются совершить путешествие назад сквозь время, чтобы помешать Беквиту изменить историю. Дженис и шесть охранников останутся здесь, чтобы удерживать ренегатов по возможности как можно дольше.

На плато Стражей, древние Стражи времени не дают разрешения Кирку и Споку вернуться назад.

1-й страж: – Нить временного потока завязана в узел и завяжется снова. Намного опаснее попытка распутать клубок прошлого, чем позволить продолжать времени течь. Пусть все идет как есть.

Кирк (с болью): – Но это нелегко для нас! Все что мы знали, все к чему мы имели привязанность… исчезло… или изменилось.

1-й страж:– Вы дети, раз верите что сможете загнать дым в бутылку.

Но в итоге Стражи смягчаются. Они отправят Кирка и Спока назад, но не могут отправить их точно в момент прибытия Беквита. Кирк просит, чтобы их отправили во времени до его прибытия, так чтобы они смогли устроиться там и ждать его. Стражи объясняют, что в каждом временном периоде есть точка сосредоточения, объект, некий человек, который совершенно необходим, катализатор. Очевидно, что Беквит воздействовал на эту точку сосредоточения поэтому, даже если он и не знает что это, напряжение потока времени притянет его к ней.

1-й страж:– Верните его. Он отыщет то, что должно умереть и даст этому жизнь. Остановите его

Когда Кирк для получения дополнительной информации спрашивает о том кто же этот катализатор, загадочные стражи не дают прямого ответа.

1-й страж: – Голубым это будет. Голубым, как небо старой Земли, и ясным как истина. И солнце будет сверкать на нем и это есть ключ.

И это все что они скажут. Кирк и Спок шагают в вихрь, а Стражи наблюдают за этим.
1-й страж: – Так же как когда наступает ночь, они бегут точно охотники и при всей нашей мудрости мы беспомощны.

Нью-Йорк 1930 год. A CCC Camp Soup Line обслуживает бездомных людей. Оратор толкает неистовую речь, наполненную ненавистью ко всем проклятым иностранцам, являющихся причиной проблем в стране. Кирк и Спок внезапно материализуются позади толпы, внимающей оратору. Спок спрашивает Кирка, является ли это наследие, эта болезнь следствием одной лишь напыщенности землян. Кирк, как и он, чувствует отвращение и отвечает что это то, отчего его планета с большим трудом избавлялась пятьсот лет. Оратор замечает Спока, раздаются вопли, что вот один из иностранцев, нарушителей спокойствия. Следует травля, после которой большая часть толпы поворачивается и преследует Кирка и Спока. Впав в неистовство, они бегут за ними по улицам и глухим переулкам Нью-Йорка. Как и в телевизионной версии, они скрываются в подвале жилого дома с арендуемыми квартирами. Кирк говорит, что им придется замаскировать Спока, упоминает, что видел веревку с одеждой вывешенной для просушки неподалеку. Спок с сарказмом просит, чтобы Кирк так же нашел кольцо для его носа.

Немного позже они возвращаются в подвал в плохой одежде соответствующей периоду. Добрый швейцар находит их и из жалости предлагает им работу дворников, поддерживать чистыми переулки вокруг здания. Он не может им много платить, но позволяет им жить в подвале. Кирк и Спок соглашаются и швейцар уходит. Спок продолжает подразнивать Кирка обычаями этой Земли, Кирк парирует что Земля, по крайней мере, избавилась от ксенофобии, за двести лет до Вулкана.

Проходит несколько дней, они используют трикодер, чтобы попытаться скоррелировать данные, и определить, кто или что может быть точкой сосредоточения. Предварительные данные трикодера указывают, что существует 616 590 возможных точек. Когда Кирк пробует исключить все, находящиеся за пределом десятикилометрового радиуса, трикодер отказывается это выполнить, так как повреждены некоторые из его цепей седьмого уровня. Когда же Кирк вводит еще некоторые данные в трикодер, тот издает треск и окончательно ломается. С помощью транзисторов, которые даже еще не изобретены, Спок будет пытаться отремонтировать сломанный трикодер.

Доброжелательный швейцар добивается, чтобы Спок получил вторую лучше оплачиваемую работу посудомойщика. По вечерам Спок работает там в течение нескольких дней. Имеет короткие встречи с владельцем, который называет его китайцем и пытается сэкономить на его заработной плате. Когда Спок однажды ночью устало шагает домой, он слышит голос женщины-оратора, сильный высокий голос. Еще не видя ее, Спок останавливается послушать, покачивая головой в знак согласия с некоторыми ее положениями, собирается продолжить путь, но внезапно останавливается, поскольку оказывается прямо напротив нее, стоящей на маленькой платформе. Эдит молодая женщина, возможно лет двадцати пяти, с голосом который немедленно привлекает внимание… весьма прекрасная. Не красивая, но свежая, яркая, по-настоящему живая. Она носит голубую накидку, закрепленную булавкой, рассыпающей солнечные лучи. Спок вспоминает слова Стража: Голубым это будет. Голубым как небо старой Земли… Голос Эдит звучит одновременно с голосом видения Стража.

Эдит: – Любовь всего лишь отсутствие ненависти.

Камера перемещается на ее лицо. В то время как она говорит эти слова, продолжает звучать голос Стража: …и ясным как истина. И солнце будет сверкать на нем… 

Камера двигается по накидке к булавке, сияющей на солнце. Затем замирает близко на Споке, глаза которого расширяются, когда он признает в ней точку сосредоточения этого временного периода. И пока кадр держится на Споке, мы видим, как он двигается к ней, и видим плакат, прежде затемненный, в то время как голос Стража заканчивает призрачное напоминание: и это ключ. 

Перед нами край толпы с виднеющимся Споком и плакат с простой надписью: «Услышьте, что говорит сестра Эдит Килер».

Сцена медленно исчезает, в фокусе слово «Килер»

Конец 2 акта

Акт 3

Спок ведет Кирка к дому где живет Эдит. Оба убеждены, что она искомая точка. Кирк решает снять комнату в доме. Спок осторожен; он против того чтобы проживать в таком доме открыто. Но Кирк предлагает ему не думать об этом, и продолжать работу над трикодером. Они начинают следить за Эдит, обычно шпионя за ее квартирой и передвижениями с крыши ближайшего здания. Кирк проговаривается, что она весьма хороша.

Сцена из сценария.

Снова с выражением беспокойства Спок в кадре с Кирком наблюдает за освещенным окном.
Спок: – Это не легкое дело, прежде всего, капитан. Осложнения могут сделать его невозможным.
Кирк (как будто слышит его впервые): - Что?

Спок: – У меня есть теория, капитан, что самая привлекательная жизнь для космонавта - слиться с примитивной жизнью его собственного мира.

Кирк: – Не будьте смешным. Ставки слишком высоки.

Спок (с намеком): – Это так же и моя точка зрения.

На лестничной площадке их дома Кирк наконец-то осмеливается сказать привет Эдит. Они на удивление правильно угадывают, что она и есть катализатор. Она отвечает, что часто видела его и задавалась вопросом, когда же он найдет время сказать привет.

Следующие несколько сцен показывают беседующих, улыбающихся, смеющихся Кирка и Эдит. Они знакомятся друг с другом и оба охвачены страстью. Как и в отснятой версии, она знает, что Кирк не тот за кого он себя выдает. Она говорит, что он словно «из другой страны». Верно, отвечает Кирк, я из Айовы (здесь игра слов, так как country в английском означает еще и провинцию). Это нисколько не удовлетворяет Эдит, но она старается не заострять на этом внимания.

Спок видит что происходит и имеет долгую беседу с Кирком, в ходе которой мы узнаем, что Кирк действительно в нее влюбился, и Спок обеспокоен тем, что Кирк может воспрепятствовать их усилиям вернуть время в норму. Кирк парирует, что шел к этому с тех пор как стал достаточно взрослым, чтобы отправится в полет на старой ракете с химическим топливом и проводить время только с распутными женщинами в космических портах. Но на этот раз все по-другому. Это настоящая любовь. Под конец Спок резко заявляет: «Она умрет!».

Кирк: – Я не желаю думать об этом. Оставь меня в покое.

Спок: – Я оставлю вас, капитан, (с ударением) а вот время нет.

Однажды, когда Кирк и Эдит спускаются по лестнице в музыкальный магазин, расположенный этажом ниже, Эдит падает. Кирк успел бы подхватить ее, но внезапно вспоминает причину, по которой он здесь находится и отдергивает руку назад, позволяя Эдит упасть на ступеньки. Она видит, что он позволил ей упасть, но не понимает почему. Она смотрит на него обиженная и смущенная его бездействием.

Спок заставляет трикодер работать и получает точки, в которых Беквит может появиться. Кирк больше не выглядит едва заинтересованным…

В назначенное время, указанное отремонтированным трикодером, Кирк и Спок прячась в переулке, следят за улицей, на которой должен появиться Беквит (это тоже самое мест, на котором они материализовались). Беквит появляется и Кирк и Спок бросаются к нему, но Беквит завидев их, убегает. Кирк бежит назад на квартиру к Эдит и просит ее оставаться внутри. Когда он спрашивает что происходит, Кирк говорит ей, чтобы она никуда не выходила. Она смущена его неожиданным несдержанным поведением, но неохотно поступает так, как он говорит. Позже в тот же день Кирк узнает Спока, поспешно шагающего вниз по улице с пакетом, завернутым в мешковину. Когда он останавливает Спока, чтобы увидеть что же тот несет, то обнаруживает, что Спок прячет фазерную винтовку. Кирк напоминает Споку что они должны взять Беквита живым. Когда Спок отвечает, что он это хорошо знает, Кирк неожиданно понимает, что Спок намерен в случае необходимости использовать оружие для убийства Эдит Килер. Затем Спок покидает Кирка и продолжает идти вниз по улице.

Темный переулок. Спок загнал в угол Беквита при его преследовании. Но коварный Беквит воспользовавшись преимуществом, сбивает Спока с ног. Крадет фазерную винтовку и уходит. Спок понимает, что времени почти не осталось.

Конец 3 акта

Акт 4

Кирк знакомится с бывшим солдатом, бездомным, безногим ветераном первой мировой войны, который передвигается на небольшой доске на колесиках. Этот солдат источник информации обо всем происходящем на улицах. Кирк показывает ему рубашку от униформы и спрашивает, говорил ли кто-нибудь о человеке, одетом в подобную одежду. Солдат обещает выяснить.

Эдит понемногу утрачивает надежду и присущий ей оптимизм, думая, что теряет Кирка.
Из сценария:

Эдит: – Вся моя жизнь принадлежала другим людям. Я знаю, что их жизнь будет более чистой, более счастливой, если я попытаюсь объяснить им, что надо ждать, надо надеяться. Но теперь я не принадлежу им. Я потеряла собственную надежду… Джим…

На мгновение он держится от нее на расстоянии, говорит искренне.

Кирк: – Вы правы. Существует миллион вариантов будущего. Тот, в который верите вы – один из лучших. Я знаю

Эдит: – Откуда вы знаете, Джим?

Кирк (беспомощно): – Потому что я люблю вас… и я знаю.

Спок приходит на квартиру Эдит сообщить Кирку, что солдат сказал ему, что он, возможно, знает, где находится Беквит. Они идут к солдату, который показывает, что Беквит прячется в одном из переулков. Беквит замечает, что за ним следуют, и направляет фазерную винтовку на Кирка. Солдат на своей доске выкатывается вперед на линию огня и погибает. Беквит сбегает.

Кирк и Спок осознают, что смерть солдата не повлияла на время. Печально, но подобно многим из нас, он не имел никакого значения для будущего.

Ночь. Эдит беседует с толпой на улице, призывает их сохранять надежу, лучшие времена еще наступят, если они только сумеют продержаться.

Кирк ждет ее на противоположной стороне улицы. Подходит Спок, чтобы переговорить с Кирком, тут Эдит заканчивает говорить и машет рукой Кирку. Кирк машет в ответ, игнорируя Спока, и идет по тротуару, ожидая, когда она приблизиться.

(дальше в обзоре идут ремарки сценариста для оператора).

Спок отходит так, чтобы Эдит его не видела. Она двигается к бордюру, улыбаясь; она машет оттуда Кирку.

Кирк видит, как Беквит выходит из здания. Беквит Кирка не замечает. Здание это находится между Кирком и Споком в направлении, к которому он сейчас и шел.

Огромный грузовик с пивом… Из-за строительных лесов на углу и на улице по обочине, которой она шагает, Эдит не видит грузовик. Кирк, Спок и Беквит видят, как он стремительно мчится на Эдит.

…. время как будто замедляется.

Беквит начинает двигаться к женщине. На лице Кирка боль, он направляется к Беквиту, чтобы помешать ему спасти жизнь Эдит, но останавливается, его рука замирает в воздухе точно как в тот момент, когда Эдит упала на лестнице. Он не может помешать Беквиту! Он готов пожертвовать всем для нее.

Спок видит что происходит, он двигается к Беквиту. Грузовик медленно и беззвучно скользит к Эдит. Спок приближается к Беквиту, хватает его и останавливает. Кирк открывает рот, чтобы закричать. Его рука вытянута. Эдит, смеясь, произносит: «Кирк».

Затем следовали кадры, которые показывали крупным планом Кирка, Спока, Эдит, грузовик, затем снова Кирка уже на нормальной скорости, и кадр держался на его лице, пока мы слышали визг тормозов грузовика. Как только лицо Кирка искажается (а как на русский по-другому перевести «рушится»?), мы понимаем, что произошло.

Сцена постепенно исчезает, и мы видим Энтерпрайз на орбите вокруг планеты Стражей; это означает, что время пришло в норму. На плато Стражей Кирк и Спок тащат Беквита назад через дверь. Время восстановилось, оно стало, каким было прежде. Неожиданно Беквит освобождается и прыгает в водоворот, но стражи отправляют его в центр звезды за долю секунды до ее превращения в новую. Беквит кричит в агонии, оказываясь в новой. Затем время отматывается на несколько секунд назад, и Беквит появляется в центре новой. Беквит кричит в агонии оказываясь в новой. И так несколько раз. Стражи объясняют Кирку и Споку, что он будет проживать последний миг своей жизни в агонии снова и снова целую вечность.

Эпилог

Кирк в отчаянии сидит в своей каюте на Энтерпрайзе пристально глядя через экран на звезды. Спок его навещает. Кирк пытается понять все возможное будущее вселенной, не существующее для Эдит. Они говорят о том, что некоторые люди не имею никакого значения для будущего. Солдат ничего не значил. Но Эдит не была неважна. 

Кирк (искренне; пытаясь найти понимание): – Но… я любил ее…

Спок: – Ни одна женщина не была еще так любима, Джим. Потому что ни одна женщина еще не предлагала любовь ценою во вселенную.

Затем космос, Энтерпрайз, корабль ускоряется в темноту, и мы видим только звезды. Звезды, которые как любовь Кирка – вечны.

Дополнение, оно же разъяснение

Возникает вопрос, как же и почему сценарий принял хорошо известный нам вид?

Изменения начались с того, что Джин Родденберри  попросил(Харлана Эллисона изменить сценарий на том основании, что ни один член команды Энтерпрайз не будет когда-либо использовать или иметь дело с наркотиками. 

Позже Эллисон был исключен из процесса переработки сценария. Этим занялись Джин Кун (продюсер второго сезона и автор оригинальных сценариев «Дьявол во мраке», «Миссия милосердия» и ряда других написанных в соавторстве), Стивен Карабатос (автор сценария «Операция – уничтожить» и соавтор «Трибунала»). Они написали черновики серии, которые, по общему мнению, не подошли. Львиную долю того, что мы можем видеть сегодня, переписала Д.С. Фонтана. Судя по всему, ей мы в основном и обязаны другим вариантом этой истории.

В ее сценарии завязка была очень похожа на телевизионную версию. Кроме концовки: Маккой не раскидывал на мостике всех и каждого и не мчался в турболифт, а был схвачен Кирком, Споком и Скотти. Затем была сцена в лазарете, где Маккой был привязан кровати и находился без сознания. Чапел внимательно наблюдала за ним и сообщала об его состоянии Кирку, который ворчал, что доктора не должны дурачиться с наркотиками, всех последствий которых они не знают.

Подобно тому, как капитаны не должны развлекаться на орбитах планет, с которыми они незнакомы, парировала Чапел. Кирк, ознакомившись с ее точкой зрения, покидал изолятор. Когда Чапел остается одна, Маккой на самом деле бодрствующий и все еще страдающий паранойей, рвет ремни, сбивает Чапел и держит курс в транспортаторную.

В ее сценарии Страж – это маленький сверкающий куб, наполовину занесенный песком и имевший с одной стороны восьмиугольную дверь во времени. Голос стража исходил из этого сияющего куба.

Нью-Йоркский полицейский несколько раз называет Кирка и Спока «сорвиголовами». Кирк просит Спока последить за полицейскими, пока он будет красть одежду.

В сценарии Фонтаны Эдит более жесткая, более прагматичная, чем в телевизионной версии. Некоторые сцены были сокращены, некоторые были переделаны. Так, когда Эдит приходила, чтобы сообщить Кирку о работе за 22 цента в час и Спок с невозмутимым видом говорил про «каменные ножи и медвежьи шкуры», Кирк смеялся и вел озадаченную Эдит к двери.

Кирк: – Вы сказали 22 цента в час?

Эдит: – Вы работаете намного лучше других. То, как вы покрасили склад мистера Элая…

Спок (следующий за ними): – Кажется нелогичным, что один человек может красить лучше другого. Простая механическая задача покрыть двухмерную поверхность вязкой окрашивающей впитывающейся жидкостью…

В промежуток, в течение которого Спок также выходит и его голос затихает, прихожая пропадает и появляется главная комната миссии. Ночь.

Кирк и Спок убирают и поправляют все после вечерней программы. Обеденные столы очищены и используются несколькими мужчинами для работы. Один из них ремонтирует часы с кукушкой; у него полный набор инструментов для тонкой работы. Камера перемещается на Кирка и Спока в тот момент, когда они заканчивают. Спок замечает сложный инструмент.

Спок (тихо): – Капитан, смотрите, инструменты для точной работы.

Кирк: – Да у этой женщины действует здесь повсюду больше предприятий, чем в TKL computer. (кивает в сторону мужчин) ремонт часов, столярные работы, магазинчик одежды на заказ с торца.

Голос Эдит: – Это только начало, Джим. Подождите и вы увидите.

Кирк и Спок поворачиваются, чтобы увидеть Эдит, которая вступает в сцену и двигается к ним.

Эдит: – Вы можете помочь мне сегодня вечером? Есть несколько пишущих машинок Тима Дорби, которые стали не нужны в его офисе.

Кирк: – Этот букмекер любезен, раз он пожертвовал вам пишущие машинки.

Эдит: – Еще не пожертвовал (двигаясь прочь). Давайте прежде совершим налет.

Когда она быстро уходит, Спок глядит на Кирка.

Спок: – Вы были совершенно правы капитан. Она очаровательна.

Сцена с кражей инструментов в сценарии отсутствует. Эдит так скоро не реагирует на кражу, в отличие от телевизионной версии.

В сцене, когда Кирк и Эдит прогуливаются вдвоем по вечернему городу, Кирк называет имя писателя, автора известной повести «Позвольте мне помочь». Это Патрик Колууунахмехехех Таджнаахм.

Остальная часть сценария в основном совпадает с экранизацией.

Кино, на которое она и Кирк собираются – это фильм с Ричардом Диксом. Но к 1966 году этого актера полностью забыли, поэтому его имя изменили на имя Кларка Гейбла, хотя это и было анахронизмом, так как в 1930 году Гейбл был еще актером второго плана. Но с другой стороны Эдит умела предвидеть, так что это можно было интерпретировать как то что она предвидела его успех.

Фраза Кирка: «Убираемся отсюда к чертям» в сценарии отсутствует.
"Враг изнутри"

Оказалось, там изменили слегка вот чего в концовке (сразу оговорюсь - перевод мой, вольный, как я поняла написанное: В медотсеке Маккой говорил Кирку, что он не должен переживать, если команда узнает о его темной стороне.

Маккой: – То же самое произошло бы с любым прошедшим через транспортер в тот момент. В нас всех внутри сидит враг. Это и означает быть человеком.

Кирк улыбается в ответ; Маккой похлопывает его по руке и уходит помогать пациентам. Кирк выходит в коридор. Действие переносится на мостик. Камера останавливается на Кирке. Он идет от турболифта к мистеру Споку, который находится на своем обычном месте (за библиотечным компьютером).

Спок: – Капитан.

Кирк: – Я хочу поблагодарить вас, мистер Спок. Возможно, без вас я бы не справился.

Спок (кивает в ответ): – Что вы скажете команде?

Кирк: – То, что самозванец вернулся на место (пауза; улыбка), ему принадлежащее.

Голос Дженис: – Умер, капитан?

Камера показывает Дженис.

Дженис: – Самозванец сказал мне, что случилось на самом деле.

Кирк (немного удивленный) – О?

Дженис: – Я только хотела сказать, что надеюсь, что он не умер.

Кирк (еще не оправившись): – Почему?

Дженис: – Потому что у него были кое-какие интересные качества.

Она отворачивается, прохладно улыбаясь. Кирк после этого пристально глядит, затем смотрит на Спока, который прочищает горло и уходит. Убрав улыбку, Кирк идет к своему креслу, садится. Одно мгновение наслаждается моментом, затем переключает коммуникатор.

Кирк (со всей авторитетностью): – Говорит капитан…

Камера переносится в космос. Во весь кадр Энтерпрайз, который двигается на фоне звезд. Постепенно исчезает.

Как видим, фразу Дженис отдали Споку. И серия стала скромнее.

«Галилео-7»
Сказано очень кратко. Просто перечислены сценки, которые исключили. Например,

1) когда Феррис в очередной раз указал Кирку на тщетность поисков шаттла, что он ищет иголку в стоге сена и продолжение таких поисков нелепо. Кирк ему отвечает: «Только если  вы не желаете вернуть иголку назад».

2) Маккой на могиле Гаэтано произносит: «Пепел к пеплу, прах к  праху» и т.д.

3) У Скотти была маленькая сценка со старшиной Мерс, которую он уверял, что все будет расчудесно. Первоначально, судя по всему, на ее месте была Дженис Ренд, потому как в сценарии в одном месте ее называют этим именем.

4) Фразы Маккоя (что слава богу я дожил до такого дня) в ответ на признание Споком ошибочности принятия решений основанных на одной логике -  в сценарии не было.

«Мири»
По мнению автора этой сверки сценариев с сериями – остались все те же самые сцены, но диалоги, по сути, были на 80 процентов изменены. В сценарии указывалось, что Рэнд было 24 года, и что она подумывала о переводе с Энтерпрайз. Дети больше играли в разные игры, у главного пацана роль была больше, а старшие из детей проявляли больше заботы о малышах. 

«Женщины Мадда»
Сценарий был одним из самых длинных – он насчитывал 73 страницы. При экранизации были сокращены длинные диалоги и неуклюжие (по мнению автора этой сверки) шутки между Споком и Кирком. Например, Кирк спрашивал: «Если вулканцы никогда не ошибаются, то почему у вулканских карандашей есть резинки?». Спок отвечал: «На случай визита землян». Этот сценарий был одним из кандидатов на второй пилот. Женщин первоначально должно было быть четыре. Четвертую звали Трина. 

«Кинжал разума»
Там подсократили речь Кирка – его дифирамбы доктору Адамсу в начале серии. Он там договаривался до того, что утверждал, что успехи Адамса в деле перевоспитания заключенных заставляют его гордиться тем, что он человек. После того как Кирк заявлял Маккою, что тот отстал от времени, в сценарии шел следующий диалог:

Маккой: – Ах, этот приятный прогресс. Что случится с человеком, когда он обнаружит, что ему комфортнее находиться в тюрьме?

Кирк: - Хотел бы я, чтобы вы наконец-то определились. В одно мгновение вы истекающий кровью гуманист, в следующую – циник.

В сценарии Кирк произносил в сцене с тостом: «или наши сердца столь опустеют, что мы никогда не сможем заполнить их теплом». Здесь же составитель попутно указывает, что Шатнера всегда обвиняли в том, что он на съемках захватывал выигрышные реплики себе, однако данный случай наглядно показывает, что у него их также отбирали.

В сценарии не дано описания мелдинга Спока с Ван Гельдером (как его следовало проводить). Все это (это уже мое личное мнение) вероятно, додумал как всегда Нимой.

В сценарии Адамс принуждал Кирк не просто отдать коммуникатор, но  сначала вызвать по нему Спока и уверить того, что все хорошо. После Кирк пытался повторно вызвать Спока, но терпел неудачу. Поэтому в «Кинжале разума» была еще сцена до того момента, когда Хелен приводила в чувство Кирка, в которой Спок и Маккой сравнивали запись последнего запроса Кирка из колонии с записью образца его голоса, и приходили к выводу, что он делал его под принуждением

Так же в сценарии Кирк оглушил Адамса фазером, а не ударил его об пол. Когда они обнаруживали Адамса мертвым, Кирк говорил следующее:

- Доктор Адамс и я были согласны в одном – мстить неправильно. Мне жаль его.

Эту фразу убрали, потому что главный герой, по мнению тех, кто принимал это решение, не должен был быть таким либеральным.

«Равновесие страха»
Главное отличие от сценария заключалось в том, что Деций был в больших контрах со своим командиром, и открыто нападал на него, стремясь узурпировать власть.

Привожу сценку из сценария. Она предшествовала в серии эпизоду с вопросом Дженис Ренд Кирку - стоит ли продолжать записи. Это когда поток плазмы чуть не размазал Энтерпрайз. Командир ромулан пытался напоить своего раненого центуриона лекарством:

Центурион: – Моя грудь. Я не могу глотать.

Коммандер встревожено смотрит на него и опускает его голову на подушкообразный подлокотник кушетки. Деций приближается к коммандеру. Его глаза блестят, он кланяется с нетерпеливой почтительностью.

Деций: – Коммандер! Теперь я понимаю, почему вы удостоились этого назначения. Наша миссия – как раз то, на что мы надеялись. Претор будет доволен!

Коммандер (глядит на него; холодно): - Его радость согревает мою жизнь.

Деций (очень громко):- Как они пытались удрать! Как полевая мышь от хищной птицы. Вот это зрелище…

Коммандер: – Пусть исполнится желание вашего Претора … Смерть!

Коммандер отпускает Деция жестом полным презрения. Лицо молодого офицера твердеет. Он быстро кланяется, поворачивается на пятках к выходу. Центурион, испытывая мучительную боль, с дыханием прерывистым, в горле, дотрагивается до руки коммандера.

Центурион (слабым шепотом): – Будь мудрым, дорогой друг… опасность там, где ложь.
Еще одно отличие – это то, что командующий постом Хансон во время сеанса связи предупреждает Кирка о существовании предателей, укравших проекты Федерации и просит сообщить об этом на Землю (так как корабль ромуланцев должен был быть похож на корабль Федерации). После чего следовали реплики между Стайлсом и Кирком:

Стайлс: – …и судно подозрительно похожее на наше. Командир заставы упоминал шпионаж. Прибавьте к этому невидимую атаку.

Кирк: – Вы сомневаетесь в моих распоряжениях, мистер Стайлс?

Стайлс: – Нет, сэр. Я указываю на то, что мы не знаем, как выглядят ромуланцы. Возможно, они похожи на нас. Ромуланцы могут быть на борту нашего корабля.
Книга, которую трогает Кирк во время совещания со своими офицерами, называется «Таблицы комет: сектор галактики YX-12-114».

«Дитя пятницы»
Побег, замененный записью из дневника капитана, был таков.

Лагерная стоянка на Капелле. В полный кадр. Ночь.

Некоторые из капеллианцев сидят на земле вокруг яркого костра. Они сидят на площадке, открытой с одной стороны. На свободном пространстве – Мааб. Поодаль охраняемая палатка Акаара. Мы видим клингона Краса, на краю площадки, готового уйти по направлению к палатке.

Мааб: – Стой, клингон. Нет ничего, что тебя там может интересовать.

Красу ничего не остается, как вернуться к костру.

Красс: – Мы достигли соглашения, Мааб, у меня есть право на оружие.

Мааб распахивает свою одежду, показывая энтерпрайзовский и клингонский фазеры, засунутые за его пояс. Киль и Дуур так же демонстрируют энтерпрайзовские фазеры.

Мааб: – Мы хорошо заботимся о них, клингон. Твое оружие будет возвращено, когда с нашим делом будет закончено. Это и было нашим соглашением.

Палатка Акаара. Крупный план на стенке палатки. Ночь. Лезвие ножа проходит сквозь тонкий материал и стремительно режет его вниз по линии. Камера отъезжает, чтобы показать Кирка и Спока крадущихся внутри палатки. Они спешно обыскивают палатку… внезапно Кирк обнаруживает пояса с коммуникаторами.

Кирк: – Коммуникаторы. Фазеры исчезли.

Кирк и Спок начинают искать дальше… Но Маккой просовывает голову в разрез в стенке палатки и произносит мягко, но настойчиво:

Маккой: – Джим.

Кирк и Спок быстро скрываются, Маккой движется за ними.

Маккой (продолжает): - Они отправятся в нашу палатку. Они обнаружат, что  мы исчезли.

За кадром раздается крик тревоги.

Кирк:– Так и есть. Давайте убираться отсюда.

Кирк и Спок следуют за Маккоем сквозь отверстие в стенке палатки. Кадр смещается на покрытую кустарниками область позади палаток. Ночь. Кадр останавливается на тусклых очертаниях низкорослого кустарника… возможно, вдали видны слабые отсветы из палаток или лагерного костра. Затем раздается звук торопливых шагов, и люди с Энтерпрайз входят в кадр, с Элин сильно спотыкающейся, и быстро прячутся в кустарнике. Маккой пытается ей помочь, она сердито отталкивает его. Кадр на Кирке. Он становится на колени, снимает с пояса коммуникатор… резко открывает крышку.

Кирк: – Кирк – Энтерпрайзу (ждет, затем): - Энтерпрайз, прием.

Спок подходит к нему, держа свой коммуникатор. Кирк кидает на Спока шутливый взгляд. В центре кадра Маккой. Он встревожено смотрит на Элин.

Маккой (к Элин): – Когда вы ждете ребенка?

Элин (игнорируя его; к Кирку): – Ваше судно ушло?

Кирк: – Оно вернется вовремя.

Эллин: – К тому времени Мааб вас возьмет. Вы малы ростом по сравнению с нами, вы медленно двигаетесь, у вас недостаточно сил…

Ее пронзает волна боли, она пытается это скрыть. Маккой встревожен.

Маккой: – Болит? Это ребенок или обожженная рука?

Элин (игнорируя его; к Кирку): – В этот момент мои глаза видят сотню вещей, вам недоступных. Мааб увидит на сотню вещей больше. Ваше обоняние никуда не годится. Мааб и его люди могут идти ночью, ориентируясь по одному запаху.

Следующая волна боли.

Маккой:  - Юная леди, я доктор! Я хочу знать, что с вами.

Эллин: – Я капеллианка; я ничего не чувствую.

Маккой: – Героизм не поможет вашему ребенку.

Эллин: – Он ребенок Акаара. Я не хочу его, и лично убила бы его, если бы это могло меня спасти.

Маккой (хватает ее за запястье): – Послушайте меня, мисс… Вы никого не убьете, пока я здесь. Мы намереваемся спасти и вас и вашего ребенка, хотите вы этого или нет. Слышите меня?

Элин изворачивается и освобождает себя, ее лицо искажено гневом и ненавистью к Маккою.

Эллин: – Вас нужно пожалеть. Неужели вас так пугает смерть?

Спок (с тревогой): – Я слышу их, Джим.

Кирк: – Отлично. Хоть с чем-то они не могут состязаться – с вашими ушами.

Спок: – Что именно вы хотите сказать этим, капитан?

Кирк: – Что благодаря вашему слуху мы сможем ускользнуть от них. А вы что подумали?

Спок: – Женщина права, они найдут нас по запаху. Сейчас они  двигаются в этом направлении.

Камера перемещается на Кирка. Он резко закрывает коммуникатор в руке,  его лицо приобретает решимость. Все четверо двигаются прочь.
"Космическое семя"

По замечанию автора данного обзора, в этот сценарий были внесены в основном малозначимые изменения, не повлиявшие на развитие сюжета.
Одна из удаленных сцен происходит сразу после того, как Кирк неправильно произносит имя лейтенанта Мак-Гиверс. Спок его поправляет, затем мы видим коридор. Члены экипажа, спешащие в свои каюты или на обычные рабочие места после отмены сигнала тревоги. Мы слышим голос из коммуникатора.

Голос Ухуры: – Повторяем… отмена тревоги с палубы пятой до палубы двенадцатой. Фазерная команда, подразделения сканеров и дефлектора остаются на боевых местах.

Мы замечаем очень яркую, симпатичную молодую женщину, появляющуюся в коридоре. Это Марла Мак-Гиверс, специалист систем контроля. Другая молодая женщина, старшина Бакер, направляется с противоположного конца коридора и останавливает Марлу.

Бакер: – Эй, Марла, Хансон из физической лаборатории спрашивал, будешь ли ты сегодня вечером в комнате отдыха…

Марла (качает головой): – Скажи «мистеру страшно спросить самому», что я жду человека, который сломает мою дверь и отнесет меня туда, куда он захочет.

Старшина Бакер смеется, уходит прочь, Марла поворачивает к двери своей каюты и входит…

Так же была удалена сцена, в которой Спок объяснял Кирку, кто такой Кхан.

Спок: – Наиболее вероятным кажется, что группа ученых, начиная с 60-х годов, вела тщательный отбор вступающих в брак, применяя свое знание наследственности для создания улучшенного потомства.

Кирк (улыбается, прерывает): – Безумные ученые, разумеется.

Спок: – Вовсе нет. Они были знающими людьми, верящими в то, что они могут создавать и улучшать детей, способных вырасти в мудрых лидеров, мирно управляющих миром и способных положить конец войне, голоду, жадности…

Сцена, в которой Кхан держит команду, пока Кирк находится в камере декомпрессии, игралась немного по-другому. Кхан стрелял в Маккоя из фазера. Жоакин и Кхан выясняли, как активизировать экран, не пытаясь при этом ударить Ухуру. Спок признавал, что он восхищен тем, с какой методичной последовательностью (в оригинале логикой) Кхан захватил корабль. Спинелли посылал Кхана к черту.

В инженерной Кхан создавал перегрузку двигателей не всерьез, это был блеф, чтобы заставить Кирка капитулировать. Когда Кирк входил, Кхан сбивал его с ног.

Кхан: – Прочистите уши, капитан. Если я разобрался в ваших справочниках, то от этой перегрузки через несколько минут ваше судно вспыхнет подобно взрывающемуся солнцу.

Кирк реагирует на усилившийся звук, бросается прямо к консоли... но Кхан отбрасывает его прочь к противоположной линии контроля.

Кхан (продолжает): – Нет, капитан. Либо я владею этим судном, либо никто из нас.

Кир:к – И это демонстрация вашего супер-интеллекта? Уничтожить четыреста моих людей и семьдесят своих?

Кирк снова пытается прорваться мимо Кхана к контролю и снова отброшен назад к противоположной стене с оборудованием.

Кадр на Кирке приподнимается напротив стены, к которой он был отброшен. Мы видим как он что-то ощупывает в стене позади него, то что могло предложить выход из положения…И мы видим что он осторожно, старясь избежать подозрений, помещает руки назад, как будто опирается на них.

Кхан: – Я впятеро сильнее вас, капитан. Сдавайтесь, вы проиграли. 

Сигнал перегрузки нарастает.

Кирк: – Нет…Это стоящая цена. Мы взорвемся… но мы заберем с собой норовящего встать в позу, честолюбивого, вздорного мелкого диктатора.

Кадр на руки Кирка, заведенные за спину. Пальцы быстро двигаются, чтобы освободить прочный стержень пульта управления, один конец которого торчит наружу из панели оборудования.

Голос Кирка: - …того, кто так же фальшиво играет  в этом веке, как в своем собственном.
Два кадра: – Кирк и Кхан. Кирк пробует вытащит стержень не привлекая внимания; Кхан мрачнеет при последних словах Кирка.

Кхан: – Этот «вздорный мелкий диктатор» готов умереть, капитан. Надеюсь, что и вы готовы пожертвовать сотнями жизней членов экипажа, доверенных вам.

Кхан ждет ответа. Затем пожимает плечами, принимая неизбежное.

Кхан: – Жаль… (улыбка, почти дружественная). Думаю – вы понимаете. Я не способен подчиниться вашему веку, поскольку я из века, который…

Как и в экранизации, Кирк вырывает прут из стены, однако потрескивающий от электричества, бьет им Кхана и отключает перегрузку.

В заключительной сцене Кирк и Спок обменивались мнениями до того как Марлу и Кхана вводили в комнату.

Кирк: – Мне не нравится это, мистер Спок! Это ваша работа предлагать альтернативные решения…

Спок: - Очевидный ответ заключается в том, чтобы позволить командованию Звездной базы принять решение за вас.

Кирк: – Какое решение они примут?

Входят Маккой и Скотт, также в парадной униформе и занимают места за столом рядом с Кирком и Споком.

Кирк (продолжает): – Эта девочка, лейтенант Мак-Айверс, например…

Спок: – Мак-Гиверс, сэр.

Кирк (слабая улыбка на его губах): – По-любому ее ждет трибунал. Да, я согласен с тем, что она проявила слабость, глупость. Но она романтик! Мне жаль, что я не могу позволить себе такого.

Спок (немного лукаво): – Возможно, можете. Они ради забавы назвали судно «Ботани Бей».

Кирк (игнорируя это): – И Кхан… какое расточительство - отправить такого человека в центр переориентации. И остальные его люди. Вся эта храбрость, жизнестойкость (умолкает; смотрит на Спока) Что вы подразумевали, когда сказали «возможно, можете»?

Их прерывает появление Кхана и лейтенанта Мак-Гиверс в сопровождении вооруженных охранников Энтерпрайз. Они двигаются в сторону мест, отведенных для них. Но Кхан отказывается садиться, остается стоять и с вызовом смотрит на Кирка. Марла приближается, чтобы встать рядом с Кханом. Ухура занимает место в другой части комнаты. Кирк все еще пытается понять последнее замечание Спока, бросая в сторону своего заместителя пытливые взгляды. Но по внешнему виду Спока ничего невозможно прочитать.

Кирк (продолжает): – «Ботани Бей»…

Спок: – Да, сэр.

Кирк (кивнув): – Да, кажется, я понял.

Спок: – Я был уверен в этом, сэр.

Кирк смотрит на старшину Бейкер.

Кирк: – Записывайте…

В телевизионной версии также отсутствует сцена, в которой Маккой и Скотт решали, какое оборудование следует предоставить Кхану и его людям для выживания.

"Арена"
Эта серия была снята по сценарию Джина Куна.

В завязке Куна была еще одна, последняя сцена:

Спок: – Думаю, это разновидность звуковых дизрапторов. И очень эффективная… Капитан, если Энтерпрайз атакован, и мы не сможем поднять на борт…

Кирк: – Мы остаемся здесь и будем бороться, пока не победим.

Спок: - Они многократно превосходят нас численностью. Наши ручные фазеры против их дизрапторов…
Кирк: – Мы застряли, мистер Спок. Нам придется обойтись тем, что у нас есть.

Большой взрыв обдает их грязью и осколками. Они прячутся в укрытии. Сцена темнеет.

Акт первый начинался с того, что Кирк приказывал своим людям идти на фланг и открыть огонь по координатам Спока.

В основном отличие сценария от телевизионной постановки заключается в некоторой перегруппировке сцен, так чтобы события на Энтерпрайзе чередовались со сценами противостояния на планетоиде между Кирком и капитаном  горнов.

В сценарии Спок называет пропорции составных частей пороха, которые Кирк смешивает: 75% нитрат калия, 15% древесного угля, 10% серы, остальное селитра.

Единственное главное отличие сценария от серии заключается в формулировке первоначальных намерений метронов.

Метрон: – Боюсь, мы обманули вас.

Кирк: – Каким образом? 

Метрон: - Мы сказали, что корабль проигравшего в этой схватке будет разрушен. Это не совсем верно. Победитель как более сильный, более находчивый представлял бы большую угрозу для нас. Мы намеревались уничтожить судно победителя. Ваш корабль, капитан.

Кирк (угрожающе): - Не мой корабль.

Метрон: – Нет, капитан. Мы передумали.

Остальная часть диалога совпадала с экранизацией.

Это был первый сценарий, который Джин Кун написал для Стар Трека всего за один уикенд. Когда-то кто-то из съемочной группы заметил, что эта история очень похожа на один из рассказов Ф.Брауна, то с этим писателем связались и взяли у него разрешение на использование его сюжета.

Автор обзора сожалел, что сотрудничество Джина Куна в этой области продолжалось всего полтора сезона. Ему принадлежат также сценарии следующих серий: Дьявол во мраке, Миссия милосердия, Метаморфозы. В соавторстве он написал сценарии: «Вкус Армагеддона», «Космическое семя», «Хлеба и зрелищ», «Войти в долю».

"Из чего сделаны маленькие девочки"
Одна из сцен, которая на съемках была немного изменена – это сцена между Кристиной Чапел и андроидом Кирком

В сценарии андроид Кирка входил и говорил:

Кирк: – Доктор Корби сказал мне, что я как бы освобожден под честное слово.

Он переглядывается с Кристиной, которая в немом удивлении бросает взгляд на Андреа, та кивает.

Кристина (вполголоса): – Капитан…

Кирк (вполголоса): – Мы должны найти способ связаться с кораблем.

Андреа: – Капитан, пожалуйста, сядьте.

Кирк садится за стол, Андреа принимается ухаживать за ними.

Кристина: – Я не знаю, что с ним случилось…

Кирк: – Сестра, если я прикажу вам предать его?

Кристина долго колеблется, наконец:

Кристина:– Пожалуйста, не просите меня делать выбор. Я предпочла бы, чтобы вы столкнули меня в пропасть, в которой погиб Мэтьюс.

Андреа в этот момент обслуживает их. Кристина отодвигает свою тарелку.

Кристина – Я не могу дотронуться до этого.

Кирк (отодвигает свою тарелку): – Андроиды не едят, мисс Чапел.

Другая измененная сцена – между Кирком и Руком.

Рук заталкивает Кирка в комнату, после того как Андреа говорит, что она не запрограммирована для Кирка.

В кадре Рук, он смотрит на Кирка.

Рук: - Сохранять вашу жизнь нелогично.

Кирк: – Почему?

Рук не отвечает… кажется что он борется с мыслями, жестокими и противоречивыми по отношению к нему.

Кирк берет на заметку реакцию и поведению Рука.

Рук: – Вы здесь больше не нужны.

Кирк: – Вы не хотите убить меня, Рук? Как доктор Корби называет это – выключить меня?

Рук: – Вы нелогичны, вы не можете быть запрограммированы. Вы низший.

Кирк: – Я хочу жить. Выживание, Рук. Самосохранение.

Рук: – Вы пришли извне. Вы создаете здесь беспорядок.

Кирк: – Я не запрограммирован. Я сделаю все – независимо, логично это или нет, – чтобы выжить. Вас это смущает Рук?

Рук (борется с мыслью): – Наше укрытие было мирным. Не было никакой угрозы существованию.

Кирк: – Действительно ли существование так важно для вас, Рук?

Рук: – Я запрограммирован существовать. Поэтому я существую.

Кирк: – Вы просто машина, как говорит Корби. Вас можно выключить. Нет никакого вреда в этом, не так ли?

Рук: – Вы зло. До того как вы прибыли сюда – здесь был мир.

Кирк :– Я пришел с миром. Единственное различие между нами – это то, что у меня есть эмоции. Непредсказуемость. И с каждым человеком непредсказуемость увеличивается в геометрической пропорции. Нас здесь трое, следовательно, у вас девять комбинаций. Вы представляете себе, что с тридцатью людьми будет уже множество эмоциональных комбинаций? Множество носителей зла?

Долгая пауза. Рук пристально смотрит на Кирка, затем кивает.

Рук: – Да, это было так давно… я забыл. Старые были такими же здесь, те, что сделали нас. Да, это все еще хранится в моих банках памяти… возникла необходимость уничтожить их.

Затем входил Корби, и далее все шло как в отснятой серии.

Также в сценарии фазер в руке Андреа случайно нажимался, тогда как в телевизионной версии Корби специально нажимает его. Было еще несколько мелких незначительных отличий…
СПОР - КЛУБ & ФАНФИК (
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  О критике бедном замолвите слово!  [image: image20.jpg]



Ведущая рубрики Серебряный Ветер (silverwind3000@yandex.ru) 
Тема этого спор - клуба родилась случайно. Кто-то выложил в сеть новый фанфик, кто-то его критикнул, кому-то это понравилось, а кого-то возмутило. Вот так спонтанно мы и решили поговорить о критике. А заодно о литературе, критиках, читателях, писателях и конечно фанфиках. Разумеется, получилось так, что почти все участники  дискуссии благосклонно относятся к этому явлению, я имею в виду фанфики, однако разговор велся и о более глобальных вещах. Так что, надеюсь, почитать рубрику будет интересно и тем, кто не принял в ней участие, и тем, кто принципиально не приемлет фенское творчество.

Поначалу мне думалось, что есть два диаметрально противоположных подхода к творчеству и критикам. Первый можно выразить словами: «Не нравится – не читай». Слова эти вышиты на знаменах армии фикрайтеров. Пишем, как можем, самовыражаемся как нам нравится, признаемся в любви к героям. Писатели мы не профессиональные, бабок с этого дела не стрижем и пошли все критики далеко и лесом - не мешайте жизнью наслаждаться. 

Я утрирую, конечно. Но это есть в той или иной степени.

Второй подход я называю «Не умеешь – не берись!». Под этими словами подпишутся достаточно требовательные читатели тех же фанфиков и писатели, радеющие в какой-то мере за чистоту рядов.

Действительно, если ты взялся писать и тем более выкладывать свое творение в инет на всеобщее любование – так пиши по-человечески, имей уважение к читателям. 

Так давайте же обсудим – есть ли границы в творчестве? Как вы относитесь к критике своих произведений и вообще к критике? Нужна ли она вам, имеет ли ценность? Или это банальное злопыхательство, и уж, что-что, а отпинать произведение любой дурак сможет. Нужно ли вам честное мнение? Готовы ли вы обсуждать свое произведение? Спорить с читателями, отстаивать свою точку зрения? Или это слишком больно? Не нужно, не интересно?

Что для вас хуже - получить в ответ тишину или хор критических голосов? От кого вы примете критику? Спрашиваете ли, авторы, вы сами себя: имеет ли какую-то ценность то, что я пишу? Зачем я пишу? Почему выкладываю в инет? Потому что это модно и прикольно или просто потому, что это переполняет меня? Насколько вы готовы открыться в своем творчестве? Есть ли для вас границы? Чем вы не готовы делиться? 

И почему вдруг возникает желание сказать что-то автору? Из благодарности за полученное удовольствие? Из раздражение за потраченное впустую время? Из желания предостеречь или наоборот завлечь других? Почему вы считаете нужным сообщать свое мнение о прочитанном/увиденном другим, не только автору? Не лениво ли вам это делать? Нужно ли вам, читатели, чужое мнение? Любите ли вы обсуждать прочитанное с другими? Прислушиваетесь ли вы к критике? Повлияет ли на ваше решение прочитать фик хвалебные или критические отзывы в его адрес? 

Начинает дискуссию Сарин: Не нравится - не читай» - прекрасная точка зрения, достойная уважения, Мы живем в свободном обществе. Осталось только решить одну маааленькую проблему: пока ведь не прочитаешь, не поймешь, нравится тебе или не нравится. Лозунг впору переделывать на «Не нравится - не перечитывай». Ну хорошо, подавляющее большинство фанфиков красноречиво говорят за себя с первой же фразы вроде: «Я всегда мечтала попасть на «Энтерпрайз» и вот моя мечта сбылась». Все, можно закрывать. Но а вдруг там скрывается жемчужина? Вдруг автор настолько гениален, что манипулирует штампами, чтобы подразнить читателя? Что же это я, жемчужину пропущу? А вдруг это стало бы моим любимым произведением, настольной и постельной книгой? И вот, скрепя сердце и скрипя зубами, начинаешь читать. А ведь может быть и наоборот, у маститого фанфикописца высокая репутация, все рассыпаются восторженными отзывами и комплиментами. Идешь читать - и в тоске перелистываешь страницу за страницей, в очередной раз убеждаясь, что тысяча леммингов может ошибаться.

Посему, моя точка зрения - долой автоматические архивы и свободный доступ авторам на тематические сайты. Хотят резвиться - пусть резвятся в своем сетевом пространстве. Наслаждаются творчеством друг друга. А на «солидных» сайтах - ввести отбор. Чтобы фики, которые там лежат можно было оценивать в категориях «нравится - не нравится», а не вспоминать старого доброго Льюиса: «Логика, почему их не учат логике в этих школах» (с), а заодно и орфографии.

Вторая точка зрения мне гораздо ближе и роднее. Но «не умеешь - не пиши» - неверный подход. Правильно будет сказать: не умеешь писать - учись. Будь благодарен за любую критику, в любой форме, если она справедлива. Читай пособия, запоминай правила, наступай на свои, уникальные грабли, а не на давно всем известные. И что самое главное - не выпендривайся. Научиться писать может только тот, кто понимает, что ему надо учиться. А не тот, кто уверен в своей гениальности. И не тот, кто пренебрежительно машет рукой: ааа, и так сойдет, мы же тут все свои!

И еще. Насчет границ. Грустная это тема, очень грустная. Если автор считает, что ничем не связан - связывать бесполезно. Это как со слэшем (да знаю я, знаю, что уже спорили, не кидайтесь в меня клавиатурами) - если к своим 16-17 годам  (а то и к тридцати – прим. SilverWind) очередная девица не понимает, в чем аморальность ее творчества - уже не объяснишь. Посему, как бы не хотелось навести порядок сильной мускулистой рукой, но связаны наши авторы исключительно собственной совестью и собственной этикой. Объяснять им, что такое хорошо и что такое плохо - бесполезно. Все, что остается - по мере сил избегать столкновения с подобным «творчеством». (Что, к сожалению далеко не всегда удается… - опять прим. SilverWind). Как автор скажу: выкладываю в сеть в открытый доступ только те вещи, которые считаю безупречными (на своем уровне, естественно, выше головы не прыгнешь). Это означает, что там нет ошибок и стилистических погрешностей. Что каждый рассказ вычитан по сто раз, вылизан и причесан. Он может не понравиться читателю, но никто не найдет там откровенных ляпов. Только такие вещи и можно выкладывать на всеобщее обозрение.

Бывает так, что нечто написано ради идеи, ради желания что-то высказать, что-то выплеснуть - это можно не полируя показать друзьям, но ни в коем случае не выставлять для всех. То же самое и с глубоко личными, интимными творениями - вне зависимости от уровня, они просто не для всех. Ну и, конечно, произведения за гранью морали - я могу представить, что хочется таким вот образом самовыразиться - но подобное самовыражение нужно оставлять исключительно для себя. Поэтому я всегда готова выслушать любую критику в любой форме - то, что я выкладываю в сеть - можно и нужно критиковать. То, что я не хочу подвергать критике, даже понимая, что по уровню оно этой критики заслуживает - в сети не появится. Самое главное для любого автора - здравая самооценка.

Как критик могу сказать - если у меня появляется желание сказать автору спасибо – то, скорее всего, критиковать мне у него нечего. А если и найдется - то я буду только рада помочь. Уверена, что автор, способный написать произведение, за которое мне захочется поблагодарить, - способен воспринимать критику без эксцессов. Второй вариант - я вижу в авторе потенциал, и вижу, что этот потенциал загубят, захвалят, заласкают. Тут уже вмешиваешь от обиды - ведь совсем чуть-чуть усилий, и это будет хорошо, тут есть во что вкладываться.

И третий, самый распространенный вариант - вмешиваешься от злости: да что этот графоман недоделаный сотворил с дорогим мне миром и персонажами! Сейчас я ему все объясню про вред всеобщего среднего образования!

А как читатель я прислушаюсь только к обоснованному мнению, либо к мнению человека, которого хорошо знаю и чьему вкусу доверяю. 

Суран считает, что критический разбор прилюдно допустим только в минимальных пределах, а всяческие орфографии, пунктуации и детальные претензии лучше переносить в приват. Профессиональный критик или тот кто мнит себя таковым – «должен быть как минимум хорошим автором. Человек, который сам ничего не написал, или писал, но не давал никому читать, критиковать не может. Критика должна быть конструктивной и вежливой – та, которая на всеобщее обозрение. Такой же должна быть и личная критика.

Сомневаюсь, что грубая критика будет способствовать улучшению качества произведений автора. Всё же он старался, когда что-то писал, и опустить его ниже грязи, это как минимум подло со стороны критика. Если ему не нравится стиль, это не повод говорить что написанное – фигня. Стилистика так же сугубо личное дело каждого автора. Читатель может выразить мнение, «не нравиться». Но сказать «этот рассказ (или что-то другое) полная чушь, дурь и т.д.» не имеет никакого права. Есть и такие люди, которым лишь бы опустить человека ниже грязи, что бы и как бы он не писал. Личное отношение к автору не должно иметь никакой связи с критикой, иначе её можно выкинуть.

Лично я принимаю критику, когда она конструктивная, чёткая, ВЕЖЛИВАЯ, и доброжелательная – Тоисть, когда критик хочет указать на недочёты, которые он видит, чтобы автор в следующий раз постарался их уже не допускать. 

Люди выкладывают творения, которые они написали, и хотят, чтобы их прочитали. Никто этого не запретит, и не отнимет этого права у них. 

Я считаю, что человек, который пишет, должен писать, так как именно так он сможет отточить и улучшить навыки владения русским языком. Так он сможет научиться писать красиво.

С таким же успехом, мы может критиковать Толстого за его длинные предложения. Маяковского, Есенина и многих других. За что? За то, что писали они стилем, которым владели.

Или вот, например, в сети появится рассказ про Сатану и уничтожение рая - идеальный во всём - стилистике, орфографии, пунктуации, сюжету и т.д. Но который будет очень сильно негативно действовать на тех, кто верит в бога и рай. Как быть тогда? Человек написал это от души и со вкусом... но ситуация такая... Критиковать сюжет и героев? Или восхвалять его за идеальное написание?»

Сарин: Суран, твой пример некорректный. Сейчас объясню, почему. Есть бесспорные критерии: длинные предложения Толстого - это дело вкуса. Кто-то любит именно такие, а кто-то пишет короткими, рубленными предложениями, и это укладывается в гармоничный стиль. Но! Внимание! Если бы в своем длинном предложении Толстой потерял подлежащее или сказуемое, если бы это предложение нельзя было понять - это безусловно заслуживало бы критики. Можно спорить о стилистике, кто-то любит футуристов, кто-то - акмеистов. Но бывает "бесспорно плохая стилистика". Это не вопрос "нравится - не нравится". "Глаза, как звезды" - это штамп. Как бы он автору не полюбился. Ничего не поделаешь. Далеко не все в литературе "дело вкуса". Существуют и объективные критерии.

Далее, твой пример про Сатану и уничтожение рая. Если эта вещь безупречно написана, но оскорбляет чувства верующих самим сюжетом и идеей - я предложу автору поставить дисклеймер. Критиковать там с литературной точки зрения нечего. Я могу поспорить с автором, если я не согласна с идеей, обсудить эту идею, но это никоим образом не соотносится с литературной частью. Если мне не нравится сюжет - я так и скажу, но это не критика. А за "идеальное написание" можно и похвалить, что в этом плохого?».

Суран: А чем тебя не устраивают штампы? Да, это не совсем гуд, но если человек начинает только писать, то его творчество поначалу это один большой штамп. За всю нашу историю описано уже все и вся. Просто что-то больше, а что-то меньше. Все сюжеты переписаны по миллиону раз. Что же теперь, не писать?

Сарин: Ооох... чем меня не устраивают штампы? А чем они могут устраивать?! Тем же, чем не устраивает большая часть масскультуры - оболванием. Штампы в литературе убивают хороший вкус, воспитывают всеядность, леность ума, низкий стандарт, обедняют язык и культуру. Был в свое время такой маленький рассказик в хрестоматии для дошкольников, про малышей, которых воспитательница повела смотреть на небо. Когда она их спросила, какое небо, все хором сказали: голубое, и не могли найти других слов, пока девочка Валя не сказала очень тихо, что небо - ласковое. И только тогда дети увидели в небе нечто большее, чем голубой цвет.

Если человек начинает писать - да, у него будут штампы, это неизбежно, эта болезнь встречается и не у новичков. Но надо понимать, что это болезнь, что от этого надо избавляться. И лечиться, а не махать рукой - и так сойдет. Штампы ведь у начинающих писателей не потому, что все уже написали, а потому, что они мало читали, потому, что у них скудный словарный запас, потому, что они привыкли к небрежностям в устной речи.

И ни при чем тут уже описанные сюжеты. Талантливый автор возьмет давно уже знакомый сюжет, и создаст шедевр. Именно потому, что скажет о вечном свежо и искристо, так, что каждое слово станет на свое место, текст превратится в песню, текст заворожит, без всякого труда запомнится. Если текст хочется читать и перечитывать - в нем нет штампов. Звук убивает штампы - если еще на бумаге они кажутся безвредными и съедобными - то стоит произнести вслух - и морщишься, как сладкоежка от клюквы.

Я не понимаю, как можно оправдывать свое неумение, свою леность, свое нежелание вложиться в текст тем, что "все уже обо всем написали и штампы - обычное дело для начинающих писателей". С таким подходом можно проходить в начинающих и, увы, не подающих надежд, всю жизнь.

SilverWind: А можно я не соглашусь по кое-каким вопросам с вами обоими? Во-первых, насчет автоматических архивов… и отбора лучшего. С одной стороны это классно – заходишь в библиотеку - и только шедевры. Ну или около того. Но возникает куча проблем. Кто это будет делать? Кому это не лениво? У кого есть на это силы, средства и желание? Это – раз. Два – насколько остальные доверятся вкусу того, кто отбирает. Комиссионно? Хм… В общем, я знаю навскидку два аналогичных архива по X-FILES. Причем, в первый можно ходить без опаски и с удовольствием, то второй – мама не горюй – автор вешает фики по принципу «его (фик) написал хороший человек, моя подруга, и он будет тут висеть…». Думаю, оптимально – чтобы в автоматический архив можно было добавлять отзывы и сортировать по рейтингам и жанрам. Хоть как-то сориентироваться.

Я не согласна и с тем, что критик таки обязан сам быть автором… Допустим, я читаю следующее: «До Звездной Базы добрались без проблем. Часть экипажа пошла в увольнительное на пару дней, другая часть начала разгружать и нагружать «Энтерпрайз» оборудованием, лекарствами, важными персонами и т.д. Послание адмирала Эйли было, мягко сказать, самым долгожданным посланием. Оказалось, что это послание еще не пришло!»… Извините, мне не надо быть автором кучи фиков, чтобы иметь право сказать то, что я думаю о произведении, в котором экипаж «Энтерпрайза» нагружает важными персонами трюм… Масса людей ничего не пишет, но это не мешает им буквально таки страдать – читая чужие опусы. И кое для каких вещей эпитеты можно особо не выбирать ИМХО. За исключением оскорбительных слов.

Да, согласна, невежливо назвать автора ослом и графоманом, но его писание назвать графоманским бредом, если это так и есть или полным отстоем и чушью – я думаю допустимо. Улавливаете разницу? 

А штампы… Хм. Суран, ты что и впрямь думаешь, что если начинающий автор напишет свой первый рассказ. весь состоящий из штампов, из него будет толк? Начинающий автор должен быть готов к критике. Это как на работу устраиваться. Пришел – а тебя не взяли. И что? Топиться бежать? Или прикинуть – может образованья не хватает? Или зарплату попросил не ту что надо? Кино, допустим, вы посмотрели - вышли из зала и сказали: «ну и бред». А вам – вот возьмите сами снимите кино, а потом вякайте. Нет уж граждане, если вы выложили свои труды в свободный доступ – будьте готовы к критике в любом виде и от любого. ИМХО. Под критикой я ессно не разумею оскорбления и переход на личности. 

Сарин: Вопрос о форме критики это вообще отдельная песня. Что считать оскорблением? И кто будет определять, что именно оскорбительно. Есть ли разница между: «твой фанфик – дерьмо» и «ваше творчество напоминает мне об отходах жизнедеятельности»? Разумеется, нельзя оскорблять личность автора, но что делать, если вышеупомянутая личность считает оскорбительными для себя правила русского языка? 

SilverWind: Ну у оскорбления есть легальное определение в уголовном кодексе. Хотя конечно оно (оскорбление) понятие растяжимое... Наверное, критерий в намерениях - имел ли критик желание унизить автора, обидеть его или просто щелкнуть по носу... И  ессно сразу возникнет вопрос об уровне такого критика - что ж ты не можешь свои мысли изложить так, чтобы все было понятно и никому не обидно? Хотя если почитать некоторые рецензии на фильмы в инете, да и не только на фильмы, и не только в инете... - интересные мысли в голову приходить начинают. Кстати, а что вы думаете насчет качества переводов? Уместно ли обсуждать их?

И есть ли тут пострадавшие от критиков? Кому-нибудь чужое мнение причинило душевную травму? Да такую, что все: ни писать, ни читать, ни обсуждать нет желания? 

Сарин: Переводы... переводы... сдается мне, что переводы тоже в эту тему. Но тут уже можно кусать только за стилистику и орфографию, за сюжет переводчик не в ответе. Но вот так навскидку, я не могу вспомнить трековские переводы, которые хотела бы покусать. Зато сплошь и рядом в фанфиках - явно английские синтаксические конструкции... хотелось бы знать, откуда они берутся, и почему авторы не слышат, как это криво звучит на русском.

А как определять намеренья? Телепатов, да еще по интернету, среди нас нет. А излагать можно и вовсе безупречно корректно - а автор все равно уйдет обиженный, такая вот у него тонкая душевная организация. Насчет пострадавшего - в некотором смысле я в свое время пострадала. После того, как человек, чей поэтический дар я очень уважаю, разобрал мои стихи - стихи я вот уже почти два года больше не пишу. Но ведь суждение было справедливо, при чем здесь оскорбления? Автор в любом случае сам выбирает, принять ему критику, или проигнорировать.

SilverWind: А вот интересно – английская грамматика в русском фике откуда? Не знак ли это того, что автор согрешил плагиатом? 

ИМХО проехаться по трек штампам типа "Спок задумчиво приподнял бровь..." или затасканным сюжетам - типа "Я открыл глаза и увидел необычный потолок. Я понял - сбылась моя давняя мечта. Я на Энтерпрайзе!" – святое дело! И вообще - какой фик идеален? Что должно быть в нем, чтобы он не был безжалостно раскритикован? И напротив, за что автора в мешок и в море?

Сарин: Кгм... с приведенным тобой примером вопрос интересный:-) Бровь он действительно постоянно приподымает... синонимы надо глагольные искать, но бровь все равно будет фигурировать. А что делать с фиком, начинающимся с этой фразы: "Я открыл глаза и увидел необычный потолок. Я понял - сбылась моя давняя мечта. Я на Энтерпрайзе!" - я уже писала выше. В корзину.

Беда со штампами типа брови в том, что персонажи изначально типажированы, кто больше, кто меньше. И в тексте неопытному автору очень сложно передать их индивидуальность, типаж всегда проще облечь в слова. Легче ведь написать: "Он поднял бровь", чем объяснить, почему он это сделал. Как лечиться от таких штампов? Вролингом. Нужно влезать в шкурку персонажа, научиться понимать его, предсказывать его, экстраполировать его действия, чувства. Только тогда получится это все выразить в тексте.

Вторая беда с этой болезнью в том, что от нее не хотят лечиться. Читателю в общей массе не нужна достоверность характера, ему нужны знакомые имена и отличительные черты. Возмущаться будут редкие эстеты-канонисты. А поскольку они в меньшинстве - автор и далее будет почивать на лаврах.

Штампованные сюжеты - болезнь фанфикшена. Чем лечится? Литературой. Все очень просто - хороший фанфик не выглядит фанфиком. Например, я не смогла отличить "Идеальный принцип" от оригинальной серии. Это и есть знак качества. А вот "Повесть о Сареке и Аманде" с первой страницы заявляет о себе: "Я фанфик!", хотя по качеству исполнения вполне съедобно.

Вот такой фик и есть идеальный. Если он выглядит самостоятельным литературным произведением. То есть: у него есть внятный сюжет, желательно с несколькими переплетающимися сюжетными линиями, сюжет самоценный, а не высосанный из пальца для демонстрации сверхспособностей очередной Мэри Сью или Мартина Стюарта, если в нем заложена идея. То есть, если у автора было что сказать читателю, а не просто так, продемонстрировать свое владение русским языком в пределах начальной школы. Если в произведении есть идея - все остальное простительно и поправимо. Стилистику можно отшлифовать, некоторые недостоверности - переписать, отредактировать, убрать. Если идеи нет - это фанфик, и спасать там уже нечего. Особенно если речь идет о фанфиках по стар треку. Это ведь научная фантастика, здесь не обойдешься красотой изложения.
Второй вариант - это именно вышеупомянутая красота. Но, боюсь, что это вариант чисто умозрительный. Я не могу представить себе в контексте этой вселенной текст, который поразил бы меня стилем настолько, что я простила бы отсутствие сюжета.

А за что в мешок и в море? Ну, тут уже идет мое злобное имхо:

1. За слэш. Ибо нефиг тащить слэш туда, где его не может быть по определению (громкие продолжительные аплодисменты SilverWind, возмущенный свист и топот на галерке ;)).

2. За Мэри Сью. Даже в стебной форме - шутка хороша только один раз.

3. За сознательное искажение оригинальных характеров. Позаимствовал - относись с уважением к чужому труду.

4. За неаргументированное искажение фактологии. Та же самая причина.

5. За пошлость.

6. За банальность.

7. За злостное надругательство над русским языком в особо извращенной форме. Кара - не в мешок и в море, а забить насмерть учебником Розенталя по голове.

Откуда берется английский синтаксис? Боюсь, что виноват не плагиат, а электронные переводчики. Народ так привыкает к криво переведенным текстам, что автоматически переносит эти структуры в свое творчество. Что поделаешь, люди нынче мало читают».

Похоже, как минимум  два из трех участника дискуссии уже пришли к полному взаимопониманию, и готовы, стоя в обнимку среди кучи непинанных авторов и их фиков,  приступить к воспитательной работе ;)

 Однако нет, дискуссия наша только начинается!

Слово берет  T'Ana: Не могу не согласиться с Сарин - да, правильно, да, верно, но...не могу так жестко осуждать, ибо "сама грешна". Не в писательстве - таланта к сему не имею. Просто читатель, хотя и "эстет-канонист". Может, именно поэтому готова многое простить пишущему. Ну старался человек донести свое видение, свой мир. Не спал, представлял, мучительно подбирал слова. И не постеснялся показать получившееся нам - тем, кто будет воспринимать каждое слово, написанное им, по-другому, видеть ошибки. Не могу не уважать автора за все это, даже если потом, прочтя произведение, пожалею, что распечатала. И не буду его критиковать. 

И без меня поругают предостаточно.

Можно быть добрее, кинуть камень - легко, а вот мягко и ненавязчиво указать на недочеты и ошибки - очень трудно. И высказывания из серии "твой фанфик - дерьмо", выглядят и имеют такой же воспитательный эффект, как и надпись на заборе "Вася-козёл!". Хотя многие авторы любую критику воспринимают в штыки, и до них не достучаться. Ну это уже их выбор.

Хвалить - проще. Но только тех, от чьих фиков действительно приходишь в восторг. А по поводу "официальных" книг и переводов хочу сказать - там полно тех же самых ляпов, что и в фиках (прочитала почти все переведенные книги, за 50 уже перевалила, эх, "на сладкое" почти ничего не осталось). Неужели же это переводчик в "Игре без выигрыша" напереводил про ромуланского командира: "Командир Телрис выглядел опять-таки предосудительно. Он был красен, как какой-нибудь синьор Помидор..." Так что после таких книг, какие могут быть претензии к фикам?! Выскажу отношение и то, что хочу получить от фанфика, если можно, Сарин, Вашими словами (лучше не скажу): "То есть: у него есть внятный сюжет, желательно с несколькими переплетающимися сюжетными линиями, сюжет самоценный, а не высосанный из пальца для демонстрации сверхспособностей очередной Мэри Сью или Мартина Стюарта, если в нем заложена идея. То есть, если у автора было что сказать читателю, а не просто так, продемонстрировать свое владение русским языком в пределах начальной школы. Если в произведении есть идея - все остальное простительно и поправимо. Стилистику можно отшлифовать, некоторые недостоверности - переписать, отредактировать, убрать."

Мария-Сьюзан: Значит в мешок и в море за  неаргументированное искажение фактологии. ОК. А если аргументированное – то можно? Какими же должны быть аргументы?

Сарин: Аргументировано могут быть два варианта: 1. Параллельная история. 2. Временной парадокс, нарушающий фактологию.

Мария-Сьюзан: А если нет определённых фактов, например, по какому-нибудь периоду времени, и я придумаю, что "тогда-то случилось то-то"? Или напишу, что органиане и Кью - родственники? Дальние, конечно. По ним же вообще информации - чуть. И кто мне скажет, что они когда-то не были одной и той же расой.

А если писать о разных кораблях Флота? Про них мы тоже знаем мало, основная часть компромата приходится на "Энтерпрайз". Значит, пишем что хотим, при достаточных основаниях можно даже законы физики или истории нарушить!

SilverWind: Написать можно что угодно – главное, это хорошенько обосновать. Так, чтобы тебе поверили. Кью и органиане? Почему бы и нет? Если нет фактов, точно свидетельствующих, что это не так – простор для фанфикописателя ничем не ограничен. А если есть – то тогда нужно найти такие аргументы, так повернуть историю, чтобы читатель сказал: «Да! Такое тоже может быть!» Сарин предлагает два аргумента из возможных в подобной ситуации. 

Фанфики, идущие вразрез  с каноном – но идущие не тупо в лоб, а изящно объясняющие, почему это - по-другому – бывают очень интересными. И кто знает, кому больше поверит читательское сердце?

Polina: Тема спора, честно скажу, достаточно важная и интересная, по крайней мере, для меня, поскольку я, волей случая, оказалась способна иногда дарить людям хорошее настроение ... Соглашусь с тем, что пока не прочитаешь, не поймешь, НО ... у меня немного другой подход. Я никогда не читаю фиков о героях, которые мне не нравятся в сериале или где бы то ни было. Одним словом, я всегда выборочно подхожу к прочтению творчества фанфикописателей, огромное спасибо всем тем из них, кто указывает примерно о чем рассказ, какие герои в нем участвуют. Тем самым они экономят мне кучу времени. Но даже если и прочтешь что-то нестоящее, проблем нет - в памяти не отложится. А вот утверждение: «Не умеешь - не пиши» - довольно спорно. Потому что, пока не дашь почитать другим людям, не узнаешь, стоит ли это чего-либо, не зря ли ты мараешь бумагу или тратишь время за Word `ом. У меня до сих пор есть несколько тетрадок со стихами, которые я так пока и не рискнула показать кому-либо. Так что уж прошу, не бейте и не клеймите сразу писателя, особенно начинающего. Представьте, ведь многим требуется большое мужество выставить написанное на всеобщее обозрение. 

По поводу отбора и всего прочего для сайтов. Это, с одной стороны, хорошо, но, с другой, возникает встречный вопрос - насколько компетентны те люди, которые будут отбирать написанные фанфики на сайт. Ведь всем невозможно угодить, да и, как мне кажется, даже не стоит и пытаться. Связан ли автор фика/фанарта чем-нибудь? Поскольку любой автор фанфика прежде всего человек, он в любом случае должен быть связан рамками морали, своего воспитания. Вот от этого и надо танцевать. Но, к сожалению, в Интернет, помимо действительно талантливых людей, прорвались настоящие бездари, и над этим никто не властен. 

Если брать себя как пример, то у меня есть довольно четкие рамки, за которые я ни в коем случае не могу выйти при написании чего-либо или создании картинок. Я всегда стараюсь, чтобы людям было приятно и смотреть, и читать, потому что, по правде говоря, все, что я делаю, я делаю по двум причинам:

- чтобы повеселить народ;

- творчество мне самой доставляет несравнимое удовольствие, я отдыхаю и физически и, главное, умственно.

Но иногда люблю подурачиться, но тоже в рамках. Цензура все же нужна, даже не смотря на то, что иногда цензура воспринимается как намеренный тормоз для чего-то нового, ранее невиданного или нечитанного. Поскольку мы живем в обществе с определенными устоями, правилами, мы должны им подчиняться. И часто такие требования оправданы. Правда, цензура грешит одним - субъективностью.

Так же как и критика. Некоторые действительно желают автору добра, поэтому такая критика очень конструктивна, полезна и, я бы даже сказала, обязательно должна присутствовать. Другие могут оскорблять автора, закидывать обидными словами просто потому, что:

- либо злы на весь мир, этакие буки в коричневых шапочках. Им это доставляет большое удовольствие. Чтобы их хоть как - то заметили;

- либо делают это из-за обычной всем знакомой зависти. Да, бывает и такое, даже в Интернете;

- можете назвать сами и другие причины.

Я не против критики моих произведения. Если человек что-то сказал, значит, может быть, мои труды не пропали даром. В этом нет ничего страшного. И часто критика оказывается очень даже, как говорится, в тему. Пожалуйста, критикуйте, я приму замечания  от любого, кто захочет поделиться со мной своим мнением. В любом виде. А творчество от критики не особо зависит. Плохие отклики могут поколебать, но если душа просит чего-то, мечтает выплеснуть эмоции наружу и воплотить их в рассказ или картинку, рано или поздно это происходит все равно. По крайней мере, у меня именно так. Я все делаю просто потому, что мне нравится это делать: нравится доставлять людям удовольствие, смешить их, чтобы среди серых будней, они смогли бы выкроить минутку и улыбнуться. Потому что жизнь слишком коротка, и никогда не знаешь, когда тебя призовут в мир иной, может быть, в чем-то лучший, чем наш собственный. И потому что этого просит моя душа, стремящаяся изо всех сил не потускнеть в погоне за счастьем по ветвистой дороге жизни.

Сарин: Не могу не заметить, что жесткий отзыв может быть обусловлен не тяжелым характером критика, и уж тем более, не завистью - мне как-то сложно завидовать тому, что я могу раскритиковать, а возмущением и болью за мир, за персонажей? По принципу: что ж ты творишь, сволочь?!

Мария-Сьюзан: По поводу позиции: "Не нравится - не читай." Я считаю, что это применимо не только к фикописанию/читанию. Ведь если брать "настоящих" писателей - не все они гении. Того же Перумова одни обожают, а другие зарезать готовы. Это показатель его писательских способностей или показатель читательских пристрастий?
Поэтому тут соглашусь с Сарин и Полиной: не прочитаешь - не поймёшь. Другое дело, что если тебе не понравится, это вполне может зависеть от твоих склонностей, скажем, к тому или иному жанру или стилю. Но если писатель хочет, чтобы его читали, то должен сделать так, чтобы произведение кому-нибудь нравилось, кроме него самого.

А «...не умеешь - не пиши» тоже вопрос спорный: Не умеешь правильно писать или интересно писать? Разница есть, не так ли? Выход один: нужно кому-то показать. В первом случае помогут с орфографией и т.п., во втором могут подсказать интересный поворот сюжета. Но опять же - показывать для начала нужно лично, например по почте, чтобы было время исправить. Сразу по написании выкладывать на общий сайт - не то.

Автор, как я считаю, обязан сделать своё произведение понятным для других. Чтобы при прочтении становилось понятно, кто откуда взялся и что сделал. Иногда авторы злоупотребляют описаниями своих персонажей. Например, описан разговор между несколькими героями, но так, что не сразу и сообразишь, что "девочка", "Селлерин", "черноглазый ребёнок" и "это милое существо в белом платьице" - один и тот же человек. Или не человек. Этот пример я взяла с потолка, но мне встречалось похожее.

Если брать для примера мой собственный фик-подарок "Тройной кошмар", то там наоборот - множество названий одного и того же персонажа позволяет разнообразить фик, не делая его монотонным. Ведь все знают, о ком там идёт речь. Если бы не знали, я бы добавила где-нибудь пояснения.

Что есть цензура? Если произведение на 50% состоит из матерных слов, то это уже не фик, а фиг... Я утрирую, но *что* именно и *как* можно цензурировать? Вот кому-то слэш нравится, а кому-то как нож острый. И знаете, даже слэш бывает разный... Я не любитель, но тут я уже оцениваю стиль вкупе с сюжетом и выбором слов.
Я говорю: "Мне не нравятся пошлые вещи", но сама же не могу дать точного определения слову "пошлость".

Я начала писать с целью сделать что-то стОящее, когда некие великие люди организовали Фик-А-Трек. Я взяла заказ, написала фик, и результат мне самой очень понравился. Насколько я знаю, он полюбился ещё как минимум двум людям, и за их отзывы я им очень благодарна. Они укрепили мою веру в себя. Теперь я знаю: если постараюсь, то смогу.

Если кто-то хочет высказать мне не-хвалебную критику, то прошу включать туда причины нелюбви и предложения по улучшению. Мало сказать: "Мне не нравится, как ты описала встречу того-то и того-то", нужно объяснить: "Мне не нравится..., потому что... Вот если бы там было ..., то на мой взгляд стало бы правильней/интересней/смешнее/больше похоже на героя." Etc. И я готова отстаивать свою точку зрения, если посчитаю, что именно ТАК и именно ПОТОМУ должно быть в МОЁМ рассказе.

Уточняю: критику я приму только от тех, кто знает, о чём говорит. Если, скажем, человек впервые посмотрит серию Трека (одну!), а потом пойдёт читать фики и говорить "это всё неправда, в той серии всё было так-то", то никто его всерьёз не воспримет.

Но и выискивать малейшие несоответствия не стоит. Не все же фикописатели - великие психологи и могут точно предсказать поведение того или иного героя в какой-то ситуации. Главное, чтобы не было явных ляпов или приписывания "неправильного" поведения герою. Когда читала Трек-книги на bestlibrary.ru, то в достаточно многих Спок, например, эмоционально говорил. Язвительно, или заботливо, или ещё как-то. Притом не в состоянии Пон-Фарра или под влиянием весенней аллергии на инопланетные цветочки, а в абсолютно рутинной ситуации типа "команда высадки связывается с мостиком" или "капитан вызывает из телепортационного отсека".

На моё творчество критика влияет. Я только учусь, и ещё не выработала собственных классических приёмов, да и с любимым, основным, жанром не определилась. Поэтому считаю, что конструктивная критика пойдёт мне на пользу.

А пишу я, чтобы доставить другим радость. Но делиться я готова далеко не всем. Личные мысли, скорее всего, останутся в моём дневнике на веки вечные, пусть даже они и выполнены в виде философско-фэнтезийного рассказа или виньетки. И некоторые идеи я долго выдерживаю в подвалах своего творчества, потому что боюсь осмеяния. Когда чувствую, что смогу с этим справиться, то пересматриваю саму идею: стоит ли её показывать вообще? Может быть, она в самом деле смешна и неуклюжа?

Когда я пишу "от себя и для себя", то есть не по заказу, то зачастую хочу выразить какое-то чувство в рассказе. Оттого он получается трагичным, или смешным, или бессмысленным... или никаким.

Критикой я занимаюсь ещё меньше, чем написанием, поэтому ничего сказать не могу. Но если рассказ мне понравился, то я автору об этом сообщаю. А если нет, то, прочитав, я тут же забываю о его существовании, и автору не достаётся ни словечка.

Перед прочтением фика, да и вообще любого произведения, я стараюсь рецензии и отзывы пропускать, потому что очень легко поддаюсь чужому влиянию. А так у меня остаётся шанс самой решить, нравится ли мне эта книга. Уже *после* я могу почитать критику и согласиться/не согласиться со сказанным, но *до* прочтения это просто бессмысленно. Я не считаю, что нужно слепо полагаться на чужое мнение, нужно составить и своё, а потом сравнивать и спрашивать "почему?".

К вопросу о "не умеешь писать - учись."

Недавно я обсуждала как раз написание рассказов и стихов с одним хорошим человеком, имеющим большой жизненный опыт, и он высказал свои мысли по этому поводу. Я их тут все приводить не буду, но процитирую кое-что: "...я никогда и ничего не писал и никаким опытом поделиться не могу. Могу только посоветовать: прочти как можно больше рассказов разных авторов. Тогда, полагаю, поймёшь, что такое рассказ и как за него браться.", "...я могу тебя отослать к тому, чем руководствовался сам: к произведению Маяковского В.В. "Как делать стихи". Там, конечно, про рассказы ничего не говорится, но главное ты поймёшь", "…А чтение "чужого", я думаю, всё-таки полезно: взгромождаешься на плечи гигантов, которые были до нас."

Эти советы совершенно верны, не так ли? И "правильная" критика тоже полезна, с этим я согласна. Если только автор её примет.

Цитирую Сарин: "Как критик: если у меня появляется желание сказать автору спасибо - то. скорее всего, критиковать мне у него нечего." Мне эта позиция кажется не совсем верной. Может быть, идея фика мне не понравилась, но заставила задуматься, подкинула какую-то другую идею - за это я автору буду благодарна, даже если не одобрю что-то другое. Тут ещё была короткая дискуссия о рассказе про Сатану и уничтожение рая. Был сделан вывод, что если вещь безупречно написана, то критиковать там с литературной точки зрения нечего, а если не нравится идея - это уже не критика.

А если наоборот? Если сюжет великолепный, оригинальный, незатасканный, но описательная часть хромает? Нужно ли тогда зарывать автора? Плеваться в его сторону: "Он не знает элементарных правил русского языка!" Мы все разные, и в этом наша сила. Одному легче даётся именно идея, другому - её оформление.

Сарин: Сейчас сформулирую мысль... (мысль отчаянно сопротивляется)

1. Да, "понравится - не понравится" - во многом зависит от предпочтений читателя, но хоть режьте меня, хоть стреляйте, бывает и "бесспорно плохой вкус". Существуют объективные критерии, и неважно, скольким читателям нравится эльфийская трилогия Перумова - это низкопробная литература, а ее популярность лишь подчеркивает печальную неразборчивость нынешних читателей.

2. Никто не говорит, что изданные по треку книги - воплощенное на бумаге совершенство. Но почему нужно стремиться подражать плохим примерам? Качество произведения не определяется фактом его опубликования.

3. Разумеется, любая критика, вне зависимости от формы, должна быть аргументирована. Но если меня попросят аргументировать, почему "не" с глаголами нужно писать раздельно, а шляпа не может слететь, подъезжая к вокзалу, я окажусь в некотором затруднении.

4. Благодарность - весьма странная вещь, с моей, разумеется, точки зрения. Я могу похвалить автора за идею, за сюжет, за стиль, если мне они понравились. Но желание именно поблагодарить за книгу возникает у меня весьма редко, и относится к тем произведениям, в которых я не вижу недостатков.

5. Если у автора хоть что-то пусть даже не великолепно, но подает надежды - его уже не надо "зарывать". Зарывать надо бездарей с претензиями, не желающих учиться ни на своих ошибках, ни на чужих.

6. Желающих поучиться на чужих ошибках я в первую очередь отправлю к Норе Галь, книга "Слово живое и мертвое". Там в основном о переводах речь, но есть чему поучиться и начинающему писателю.

7. Под искажением фактологии я понимаю сознательное искажение прописанных в каноне фактов.

SilverWind: Кроме Норы Галь могу порекомендовать книгу Стивена Кинга «Как писать книги» – отличная вещь. Просто, понятно, с примерами. 

T'Ana: Несколько наблюдений (не судите строго за все, я читатель, а не писатель): «Злой» критик обычно пишет сам, поэтому и судит строже, так как, имея талант, судит по себе. Обладает вкусом. Или же имеет желание писать, но, не обладает достаточным дарованием или же смелостью; следствие - желание остается нереализованным, откуда идет злость ко всем пишущим. 

«Добрый» - так как таких пока мало, и недостаточно базы для исследования, – пес его знает…

Несколько советов «Злому» для «подобрения» (если своей критикой он действительно хочет помочь автору, а не излить на кого-нибудь желчь): 

1. Прежде чем писать разгромы - сосчитать до ста, а еще лучше - немного прогуляться на свежем воздухе.

2. Ассиметричный дуализм языкового знака – название никогда не раскрывает сущности предмета, никогда не покрывает смысла..... Из-за этого мы часто не можем понять друг друга, и, возможно, автор хотел сказать нечто иное, но не смог донести в силу своей неопытности или недостатка таланта. А, может, дело не в авторе, а в самом критике? 

3. Делать скидку на возраст автора, выбирать объект "по зубам" - не требовать слишком многого от 14-18-летних, делающих первые шаги. Даже если возраст автора неизвестен, его обычно достаточно легко определить по произведению. И выражения выбирать помягче - вспомните себя. (Наблюдение: чаще всего - чем яростнее перепалка, тем ближе автор и критик по возрасту).

4. Учитывать жанр - несмотря на то, что все это научная фантастика, его условно можно разделить на «мальчиковые» (героика, стрельба и победа); "женский" (героико-жалостливо-мечтательно-вздыхательный), и "настоящий" - тот, где есть вышеперечисленное, но он еще заставляет и задуматься, посмотреть на мир с другой точки зрения, ставит тяжелые вопросы, и будоражит воображение, а самое главное - несет в себе ДУХ ТРЕКА. Требовать от "простеньких" произведений глубины и ругать их - это как пытаться залезть в детские джинсы: не штаны плохие, просто ты уже вырос. 

5. И, наконец, помнить, что если что-то не нравится тебе, это не значит, что не нравится всем, твое мнение субъективно, ты не Бог и не истина в последней инстанции, даже не Q. Могу порекомендовать полувулканский способ, как получать большее удовольствие от прочтения фиков:

1. Прочитав фразу, удивившись количеству допущенных ошибок и осознав, что при всем желании ты сам не смог бы так написать, - испытай радость – вот же оно, бесконечное разнообразие в бесконечных комбинациях. 

2. «До Звездной Базы добрались без проблем. Часть экипажа пошла в увольнительное на пару дней, другая часть начала разгружать и нагружать «Энтерпрайз» оборудованием, лекарствами, важными персонами и т.д.»(с) - подумай: Очаровательно! Оказывается, это комедия абсурда! Что же там дальше?

3. «…голубые глаза Кирка…»: Ух ты! Таких у него еще не было! А когда они синими окажутся?

5.Автор явно еще очень плохо ориентируется в Треке, путает планеты-расы-время: (со вздохом и грустной улыбкой)- Молодежь! Сколько еще книг не прочитано…, все впереди….

4. Слэш/ - хм,… гм,…,мм…., нда… (простите, что-то не получается удовольствие, кто сумеет его получить – тот пусть и напишет этот пункт).

Полина: Процитирую Сарин: «А не приходит в голову, что жесткий отзыв может быть обусловлен не тяжелым характером критика, и уж тем более, не завистью - мне как-то сложно завидовать тому, что я могу раскритиковать, а возмущением и болью за мир, за персонажей? По принципу: что ж ты творишь, сволочь?!» и скажу, что не знаю как на русскоязычных сайтах, но на других я часто сталкивалась именно с этими двумя причинами, и, к сожалению, не только одна я ... так что я пишу о том, что прекрасно знаю ... у вас просто другой подход к этому делу, вот и все ... к сожалению или к счастью, но одинаково мыслящих людей пока я не встречала.

SilverWind: Я в восхищении от нашей дискуссии! Как же мы все изменились! Как вежливо и цивилизованно отстаиваем свою точку зрения! Просто любо-дорого глядеть! Вырисовывается собственно следующее. Есть хорошие авторы, есть начинающие авторы (тоже хорошие) и есть бездари, не желающие учиться и не понимающие собственной бездарности (плохие бяки). В отношении первых двух категорий – критика допустима, но в крайне вежливой форме. Примерно так: «не соблаговолите ли вы, дорогой сэр (леди), обратить внимание на запятую в правом верхнем углу вашего труда на седьмом листе»? Причем публично – только по личной просьбе автора. В отношении последних, которые бяки – сначала зарыть, потом в мешок и в море.

Все классно… Но есть маленький вопрос – а где свобода слова? Безусловно, защищать авторов можно и нужно - не все авторы имеют закаленную в боях шкуру. И действительно, молодой начинающий автор – фикрайтер (хотя наверное все это справедливо не только в отношении фиков) может получить душевную травму, столкнувшись с откровенно злобным подходом… 

Кстати, вы не забыли фанарт? Помнится, захожу я на Треккер.ру… не подозревая ничего плохого, открываю тему… и здрасьте – полуголый Спок, обмотанный цепями… Этакий садо-мазо прикольчик… И как к этому относиться? Еще пример посвежее. Читаю живой журнал знакомого человека. Захожу на ленту «друзья»… Почему бы не почитать умные мысли знакомых моего знакомого? И вот вижу картинку абсолютно похабного содержания – точнее сказать порнографического. В главных ролях, естественно, нарисованные  малолетние мальчики. И что? ИМХО – выкладывать свой фанарт подобным образом – значит оскорблять тех, кто не желает видеть порнуху в общественном месте…

Это я к чему? К тому, что критик как раз очень часто пишет, руководствуясь принципом «что ж ты творишь, сволочь?! Что же ты делаешь с дорогим мне миром, с моими любимыми героями? Ах ты такой-сякой, нехороший бяка!»

Однако вернемся к свободе слова.

Защищая авторов, нужно, думается, не забывать о праве КАЖДОГО говорить то, что он думает. И я бы добавила – о праве читателей знакомиться с чужими мнениями по поводу авторских трудов.

В отношении вкуса и отбора… Я думаю, теоретически было бы неплохо завести свой личный сайт, куда вешать те фики, которые, допустим, нравятся лично мне, или лично мной как владельцем ресурса признаются интересными и достойными. И такие есть архивы, правда, не на русском. И опять же я, как читатель, с превеликим удовольствием пошла бы на такой сайт, где есть возможность почитать стоящие вещи раз - и нет риска напороться на то, что не приемлет душа. Примеры приводить не буду – все и так ясно.  Да, я не скрывала и не скрываю - лично мне неприятно даже аннотации слешевские читать – я вообще ЭТО видеть не желаю. Хотя все время в нос суют, чем откровенно задолбали. А кому-то наоборот - в другой архив и ради бога – всем щастье. Так что теоретически - да идея отличная, но, увы, все упирается в интернет, время и желание.

Поэтому минимум, на который я соглашусь - это автоматический архив с рубрикатором и возможностью добавлять отзывы. Хоть что-то. Были бы еще эти отзывы честными – но это другой вопрос.

Про злых и добрых критиков… Не знаю, может кто на меня и зуб имеет – но раньше я, помнится, защищала авторов по возможности… а сейчас, если нравится вещь – то похвалю обязательно. Точнее так – если желание похвалить возникает – я его обычно реализую. А за перевод сказать спасибо – так вообще святое дело. Трудился же человек, время тратил, старался – без его труда не прочитать бы книжку. Почему не сказать спасибо-то? А критиковать буду крайне редко и только по просьбе – раз. И два - после того, как я еще раз спрошу – а точно он этого хочет? Но чужую критику на свои рассказы почитаю с превеликим удовольствием. Вот не знаю даже почему так. Кстати, а не думаете ли вы, что игнор автора – это еще обидней, чем критика? Если мерить это дело эмоциями? Покритиковали тебя – так хоть прочитали, значит, а? Внимание проявили. Есть с кем поговорить. И лучше плохая реклама, чем никакая? 

Скидка на возраст? Ну что ж, в этом есть смысл – если автор о своем возрасте заявил. «Сорри, типа читатели, мал я ишшо, не разумен, проявите доброту и понимание…» Проявим, будьте уверены. Но нет… автор начинает описывать постельную сцену, руководствуясь своими эротическими фантазиями о «хорошем сексе» и потом удивляется и обижается, что же так его обсмеяли-то… Да за то, что «после» - первая мысль, что пришла в голову сорокалетней героине – «ой, а что я маме скажу?» Реальный факт, между прочим…

И еще о нарушении фактологии… Если чего-то не было в сериале – то ИМХО автор имеет полное право придумать свое. В этом-то и кайф фанфиков. И для автора и для читателя. Даже полностью изменить подоплеку сюжета – дать новое толкование увиденному. Помните фанфик «Чужой»? Там написано от имени Спока: «Я давно заметил, что людям очень пришлась по душе особенность, присущая моим соплеменникам: не спать месяцами, не есть сутками, а только работать, работать и работать (как завещал землянам уже не помню кто, тоже, наверное, мой соотечественник). У людей даже пословица есть «солнце светит - негры пашут». Я ее раньше не понимал, но теперь, кажется, знаю, кто в данном случае «негр»» - ИМХО - прелесть. 

Автор может выдумать любой сюжет, любую ситуацию, главное - ее убедительно и достоверно описать. Чтобы читатель поверил в то, что Кирк может испугаться, а Спок разозлиться, да так, что ударит того же Кирка…. Нда… Где вы, авторы таких фанфиков??? Мы вас ждем. 

А читать с "вулканским подходом" описанным Т'Аной - может быть и можно... но мне ИМХО не интересно. Да и время жалко. 

Морриган: МОРРИГАН (положив руку на томик "Ишмаэля"): Я, представительница "неких великих людей, организовавших Фик-А-Трек", ...а-а кроме того, - ушибленная на всю голову пыльным мешком фанфико-иногда-пишущая беспредельщица, не желающая учиться на осознании собственной… э-э-э… странности, перед лицом своих товарищей торжественно клянусь:

1. Выслушав конкретную дружескую* критику, благодарно говорить: "Ага,-спасибо,-мысль_ясна,-будем_думать". А пото-ом уже в одиночестве пла-акать, биться головой о стену со словами "Ты не идеальна, и фики у тебя не идеальные!", после чего списывать несчастное творение на дискету и хоронить её в вековых отложениях пыли на вершине книжного шкафа.

2. Выслушав любую недружескую** критику - угрожающе распушаться и говорить: "Ха!" (на большее обычно не хватает фантазии), после чего ещё полдня развлекать своими "Ха!" пространство и окружающих, а потом забыть причину "распушения" со словами: "Ну и ладно, всё равно некоторые меня любят, а ещё шести миллиардам человек вообще наплевать!"

(Сила и болезненность воздействия, описанного в первых двух пунктах, многократно возрастает, если критика была прилюдной).

3. Выслушав любую критику, касающуюся не конкретики творения, а содержащую ПРИНЦИПИАЛЬНЫЕ разногласия по вопросам мировосприятия-мироустройства, "ин" и "аут оф характер", всяких ИМХО, границ дозволенного и ты-ды-ы, и ты-пы-ы, говорить: "Спасибо, мне было интересно узнать твоё мнение. Но я всё же думаю иначе". ...А потом пойти и, на всякий случай, чуть увеличить шрифт предваряющего фанфик предупреждения.

4. Получив хвалебный отзыв, - немедленно заорать: "СПАСИБО!!! Хочешь, я тебе ещё пять штук напишу?!" (А пять фанфиков спустя усилием воли затор-р-рмозить себя).

5. На просьбу друга о критике, - найти в его творении всё, что нравится, и сказать об этом. То, что не нравится, списать на собственное ИМХО, и "о вкусах не спорят".

6. На просьбу постороннего человека о критике сказать: "Простите, я плохой критик".  (И это чистая правда).

...Короче говоря, клянусь поступать так, как всегда поступаю.  Некоторые вывихи мозга критика не лечит. Я честно пыталась быть разумной, прекрасно понимаю ценность критики и всё тако-ое... Но так как сама принимать критику достойно и с пользой для себя не умею, - не могу и критиковать окружающих.

ЗЫ: Я де... пишу, потому что я пишу …Да-да, я знаю, что за многие качества своих творений должна быть в мешке и в море  Но сама я вполне довольна. Ну, НЕТУ критического мышления 

ЗЗЫ: Морригановская терминология (ИМХО):

* - "дружеская критика" - критика от друга, про которого точно знаешь, что к тебе лично он хорошо относится, хочет тебе и твоим этим... "душевным порывам, запечатлённым на бумаге" только хорошего, а, кроме того, немного тебя знает... (в моём случае - знает, что критиковать меня надо так ненавя-я-язчиво... Ой, а лучше вообще не надо!)...

** - "недружеская критика" - критика постороннего человека или критика в такой форме***, что параноидальное сознание авторессы начинает улавливать в, возможно, конструктивных замечаниях подтекст типа: "И вообще ты мне не нравишься..." Жуть. Кошмар. Конец света в отдельно взятом тоннеле!

*** - "такая форма" - любая форма, в которой пропорциональное соотношение критики и выражения личной симпатии не может быть охарактеризована выражением: "Ложка дёгтя в бочке мёда".

Сарин: 1. Возраст, это, конечно, фактор извиняющий, но до какой степени? Если не объяснить малолетнему автору, что он, прошу прощения, "фигню загадал", сам он до этого может и не дойти. Получая хвалебные отзывы: "ути-пусечка, как здорово ты собрал буквы русского алфавита в слова, а слова - в предложения" - он будет продолжать в том же духе до седых волос и бороды. Учить нужно вежливо, но твердо и непреклонно. Меня вот в десять лет один раз научили - потом я десять лет училась, а писать начала уже в 20. И поверьте, мир был спасен от огромного количества бездарной графомани. 

2. Простите, я не понимаю, что это такое "простенькое произведение". Судя по всему, это вежливый синоним "плохое произведение". "Стрелялки-убивалки" и "влюблялки-целовалки" - это не литература, это жевательная резинка. "Сому ам - и нету драм" (с) Разумеется, требовать от этих произведений и этих авторов чего бы то ни было - бесполезно. Но как явление оно меня раздражает. Тем более, что никакого "духа трека" в таких фанфиках нет и быть не может по определению. Трек, несмотря на легкость формы, обладал содержанием.

3. Разумеется, я не истина в последней инстанции. Но я обладаю развитым чувством слова и разбираюсь в литературе. И я могу различить "плохая вещь" и "вещь не в моем вкусе", причем различить объективно.

4. Боюсь, что полувулканский способ не для меня. Как там выше говорила Ветер - жалко времени и сил, а мне еще и всеблагости не хватает. Очевидно, не вулканка я...

Возвращаясь к "критике из зависти". Не знаю, как кто, но если я натыкаюсь на произведение, которое вызывает у меня зависть к автору, написавшему такое - я это произведение не критиковать буду, а читать, перечитывать, заучивать наизусть и учиться, учиться, еще раз учиться. Так, к примеру, как я читаю Дяченок.

По сути - защищать надо прежде всего читателя. Он - потребитель. Автор - производитель. Если он производит недоброкачественную продукцию - страдают потребители. Недоброкачественную продукцию нужно изъять из оборота, производителя - наказать. Почему-то свобода предпринимательства не подразумевает права продавать просроченные лекарства и гнилые овощи. Посему я хочу быть защищенной от подобного творчества, что литературного, что художественного.

Насчет личного сайта - ну вот, есть у меня хостинг, есть у меня время, но у меня нет ни малейшего желания копаться в кучах фанфиков, уподобляясь тому самому петуху. Слишком уж много там будет того, от чего я хочу себя защитить.

Насчет критики - пожалуй, что соглашусь - если вещь просто бездарна - тяжело вздохну, и закрою файл. Но если автор перешел некоторые границы - пусть пеняет на себя - раскатаю в блинчик. Из принципа. И по поводу достоверности - соглашусь не споря. Я не первый год мастерю ролевые игры и всегда говорю своим игрокам: вы можете сделать все, что угодно, но у вас должна быть убедительная мотивация для каждого своего поступка.

Суран: Сарин, ты кажется ушла в дебри. Народ не книги пишет. Хочешь читать хорошие (не всегда кстати) произведения, го ту бук шоп. Там ты можешь говорить точно - плохо или хорошо. Пострадала ты или нет. А здесь, народ пишет так, как может. Здесь не магазин и за это никому не платят, так что будь готова прочитать далеко не идеальное произведение.

Народ пишет, чтобы увеличить свои возможности, а криками "ты плохо пишешь" критик сделает ТОЛЬКО ХУЖЕ!!! Отбив напрочь всё желание писать. Наоборот он будет ещё больше писать так, как хочет ОН.

А как же те, кто имеет какие-то дефекты развития...? Люди с проблемами опорно-двигательного аппарата, которые могут.. предположим рисовать... но только ногами... так как руки не могут. Они тоже имеют право показать свои картинки всем, кому захотят. Если человеку они не нравятся, это не значит, что он плохо рисует, это значит, что он не может большего.  Его организм не позволяет.

Так же и с писательством. Что, если у человека врождённое отрицание всех правил и т.д... ну не может он писать складно... или правильно. Как тогда? А если у него есть при этом тяга к писательству? НЕ писать ему? Да это чушь собачья! Каждый человек имеет право на собственное самовыражение!!! Вот.... И если ты читаешь ФАНФИКИ, то будь готова прочесть не шедевры. И критиковать сразу "плохо! НЕправильно!" это просто МАРАЗМ СИВОЙ КОБЫЛЫ В СТАРОСТИ. ДА, критиковать можно, и нужно, НО!!! Лаконично, спокойно и понемногу. А не сразу всё одной кучей, даже если куча конструктивна.

ВОТ. ЭТО ИМХО - Имею мнение хрен оспоришь.

Mallari: Я критикую только по желанию автора, и только если мне очень понравилось произведение (наличие изюминки, перевешивающей все недочёты - обязательно). Читаешь фики, будь готов к альтернативному прочтению как орфографии, так и пунктуации, и нечего потом жаловаться, мол, "не шедевр…". Отзывы действительно во многом (а то и во всём) показатели популярности автора. Не верите? см. СамИздат. Самые лучшие авторы имеют действительно больше отзывов, а деструктивная критика  тоже проявление внимания, хотя мне кажется, без такого внимания я бы обошлась»

Сарин: Суран, я тебя умоляю... Господи, и почему концепт политкорректности так странно влияет на неокрепшие умы молодежи? Почему-то политкорректность воспринимают как синоним вседозволенности, аморальности, беспринципности, как оправдание всех своих, в первую очередь своих, а потом уже чужих недостатков, и как обоснование своей лености. Не буду заниматься спортом - ну и что, что я толстый! Все должно быть политкорректно! Только посмейте мне сказать, что я не могу танцевать в балете главную партию! Только посмейте меня уволить - ну и что, что я хреновый программист, зато моя прапрапрабабушка вкалывала на хлопковых плантациях! 

Нет уж, господа, "идиот - это идиот, а не альтернативно одаренный"(с) Кэтрин Кинн. Нет у человека права на халтуру! Нигде такое право не выдают! Ты обосновываешь право на беспредел. Хочу самовыразиться - надругаюсь в гнусной форме над читателем. Хочу удовлетвориться - отловлю на улице первую попавшуюся девушку и изнасилую.

Никто не запрещает человеку, не умеющему писать, заниматься писательством. Да на здоровье, мир кишмя кишит графоманами. Но не пытайтесь выдавать халтуру за шедевры! Не становитесь в гордую позу, уверяя весь мир, что бездарное неграмотное, корявое, недостоверное, кривое, а зачастую и аморальное произведение - верх совершенства.

Я не хочу читать плохие произведения! Я уважаю своих читателей, я никогда не подсуну им халтуру. Почему другие "писатели" позволяют себе читателя не уважать? Почему они ставят свое право на "самовыражение" выше, чем права читателей? Написал фигню - читай ее сам, дай почитать друзьям, которые такие же, как и ты, и фигней насладятся. Но если произведение выложено в сеть на открытый доступ - оно уже на что-то претендует.

Я не говорю, что фанфик - обязательно плохо, книга - обязательно хорошо. Я говорю: любой текст, выложенный в открытый доступ должен обладать хотя бы некоторыми признаками качества. Хотя бы корову через ять не пишите! Так трудно прогнать свое творение через ворд? Так трудно перечитать его, прежде чем выкладывать?

Можно спорить насчет идеи, насчет отображения характеров, насчет сюжетных ходов, но открытая халтура - оскорбительна для читателя! И задача критика не в том, чтобы сказать автору: "Ты пишешь плохо", а в том, чтобы сказать автору: "Вот тут, тут и тут - у тебя ошибки. Их можно исправить так-то и так-то. 

Если безрукий человек хочет рисовать, и научился делать это ногами - честь ему и хвала, он молодец и заслуживает уважения. Если он при этом рисует хорошо - его работы попадут в музеи и на выставки. Если он рисует плохо - его работы будут свидетельством его мужества, но они не появятся в Эрмитаже. Ни один критик не скажет про такого художника плохого слова, но вряд ли кто-нибудь кроме благотворительных организаций повесит эти картины у себя дома на стенку. А ведь тут речь идет о калеке. Но вы-то здоровые молодые люди, в школе учились, в институтах учитесь, книжки читали. Почему вас нужно рассматривать как калек? Почему вы сами так себя позиционируете? Мне мол, убогому, все можно, потому что я убогий. Откуда в вас это агрессивное самодовольство, нежелание учиться? Видит бог, я не могу этого понять. Я не понимаю, как можно обижаться на критику, я не понимаю, как можно не стремиться к совершенству в творчестве, не понимаю, как можно не желать сделать лучше! Наверное, мы разговариваем на разных языках.

T'Ana: Сарин говорит, что "простенькое произведение" это вежливый синоним "плохое произведение". "Стрелялки-убивалки" и "влюблялки-целовалки" - это не литература, это жевательная резинка… А вам не кажется, что большая часть серий ТОСа сняты именно по таким вот "простеньким" произведениям? Мне - да.... И если не смотреть сериал, а почитать эти книги, духа Трека так и не почувствуешь.... Их оживила только игра актеров. 

Например (не имею возможности назвать серию) про победу коммунизма на отдельно взятой планете, про Комов-китайцев и одичавших янки. Ну ведь бред же!

Понимаю, прошло время, и политика и люди - все изменилось....

ТОС - это святое, начало, и мы все прощаем и продолжаем его обожать! Это как детская книжка про курочку Рябу - ностальгия!

Мне тоже не интересны "простенькие" фики, но не они плохие, просто мы из них уже выросли - другой уровень. 

Наблюдатель: А я про переводы скажу. Так как сама перевожу. Вопрос такой - нужно ли упорно придерживаться исходного текста, даже если видишь ляп – большой или маленький, - который можешь исправить? 
Ну, наверное, совсем, гм… слабые вещи переводить никто не будет. Хорошие – другой вопрос…тут главное – не испортить. Постараться сохранить стиль, "дух" произведения, что ли… А вот что-то такое, входящее в категорию "в общем-то, неплохо"? Где есть хорошие действительно интересные моменты, но есть и не столь удачные. Как тогда поступать? Перевести, как есть, или же попытаться, к примеру, немного изменить интонацию героев, сместить акценты, может, выкинуть лишнее предложение или наоборот, добавить… Я на английском достаточно много читала – таких вещей, которых чуть-чуть подправить, и будет совсем хорошо... Вообще, почему переводят дословно? Вот на каком-то сайте, посвященном переводам, видела такую градацию (повторяю по памяти, так что возможны неточности):

1. Понять можно, ну и ладно. Читатель все скушает

2. Нехватка опыта. В этом случае со временем качество перевода должно улучшаться.

3. Может, дословный перевод - это попытка снять с себя ответственность? Вроде того, что это все автор придумал, к нему и претензии, а мое дело маленькое… Как считаете? В моем случае, очевидно, вырисовывается второй вариант. Стараюсь переводить "литературнее", но опыта пока не хватает.

И еще такой момент: если ты переводишь (или пишешь) рассказ – страниц 10-20, к примеру, - то да, его можно и нужно перечитать на эти самые 10-15 раз, дабы выловить все ляпы. А если переводишь нечто бОльшего формата, под сотню листов? Тогда это просто физически сделать затруднительно. Конечно, никто не говорит, что борьба за качество перевода в этом случае отменяется.

Сарин: Т'Ана, помню я эту серию, не знаю, как оно на русском, "Слава Омеги", наверное. Да это же изумительное издевательство над американской мечтой! Причем издевательство добродушное: мы мол, ребята, тоже верим в наши идеалы, в нашу конституцию, но вам не кажется, что наше общество куда-то не туда завернуло, не начать ли все сначала, не вспомнить ли первоисточники? А вы говорите - страшилка про победивший коммунизм. Нет там "победителей", все проигравшие. Плюс еще параллельная линия вмешательства-невмешательства, плюс старая добрая научная фантастика - тот, кто выглядит чужим, на самом деле такой же человек, как и ты, а то и человечнее. Практически в каждой серии ТОСа за простой формой скрывается глубокое содержание. Правда, сейчас мы иногда уже не можем его разглядеть навскидку - мы дети другого времени, то, что я называю "дети порубежья". Этот левый дух шестидесятых многим из нас чужд и непонятен. Простота ТОСа близка к гениальности, как бы громко это не звучало, простота господ фанфикописцев - хуже воровства.

Знаешь, Наблюдатель, я -  за литературный перевод, вне зависимости от объема. Более того, хорошие вещи как раз и надо переводить максимально литературно, чтобы передать не дословное содержание, а настроение. Как пример - переводы Бредбери. А выискивать баги должны редакторы и корректоры.

Danita: А почему бы рядом с заглавием мерисьюшных фанфиков не писать предупреждение - "Мери Сью"? Как пишут предупреждения рядом со слэшем или дарком. Экономит время. Кому нравится - пусть читает.

SilverWind: Суран, чего уж инвалидами то прикрываться? Несолидно-с… В каком виде и как писать критику – это личное дело критика. Кучей там, частями… Сразу выдать правду-матку или погодить – тоже дело вкуса. Критик имеет ИМХО абсолютно те же права, что и критикуемый им творец… на свободу самовыражения. В этом месте насчет качества текстов, увы, Сарин, я не согласна с тобой… Авторское право (к примеру) защищает ЛЮБОЕ произведение ОДИНАКОВО, не зависимо от их художественных достоинств, если произведение является объектом авторского права – то есть несет в себе элементы творчества – создано личным творческим трудом автора… (Плагиаторам – упасть и отжаться 100 раз). Пусть с ошибками, коряво и вообще не в духе трека – все равно это есть произведение, а его создатель - АВТОР. А остальные читатели и критики… имеющие полное право разодрать неумеху на мелкие клочки… в том числе и для того, чтобы другим неповадно было. То есть тут я за свободу слова… Как говорил один известный человек – я не согласен с вашей точкой зрения, но за ваше право ее высказать - я отдам жизнь. Ну, надеюсь, до жизни не дойдет, но цензуировать интернет – дело безнадежное. Увы, как бы нам не хотелось - мы не в состоянии даже заставить окружающих, к примеру, не материться в общественном автобусе. Поэтому, свободу интернета надо принимать как должное ИМХО и думать, как сделать так, чтобы все интересы (авторов на творчество, критиков на критику, читателей на разнообразное и интересное чтиво) были соблюдены… 

А вот насчет «простоты» ТОСа… Сценарий серии «Город на границе вечности» был написан Харланом Элисоном. Которой, к слову сказать, «концептуальный консультант» «Вавилона 5». Это навскидку, если покопать, наверняка найдется еще парочка маститых товарищей. ТОСне нуждается ни в чьем снисхождении – это самодостаточное произведение искусства. Говорить о снисхождении – значить ИМХО оскорблять его. И тех собственно фанатов которые его любят… ОК, часть серий, возможно, могли бы быть и получше (как в любом сериале: в сезоне из 24 серий не все равнозначные шедевры)… но про комов и янки просто пальцем в небо ИМХО. Помимо сатиры – разве не интересно полюбоваться на наш же мир, «решивший» проблему коммунизма и капитализма? Чем может закончится противостояние – одичанием обоих сторон… Да и вечная проблема соблазна бесконечной жизни… Не на этом ли сломались кое-какие чины Федерации в фильме «Восстание»… ? А серия «Пасынки Платона»? Не фига себе сказочка про курочку рябу…

Посмотришь – и по ночам кошмары сниться будут.

Нет, я прекрасно понимаю, что когда нет ничего нового, то почитаешь все, что появится… Увы. Да, я тоже читаю (по крайней мере начинаю читать) почти все, что появляется нового по треку на русском… Так что призыв к снисхождению в отношении авторов – поддерживаю. 

Иначе что будут критиковать критики?

А вот про Мери – Сью… я не против этого жанра как такового. Ну просто по определению. И потом, есть мнение, что в хорошем произведении автор оставляет часть себя, или даже должен оставлять… Хым. И это не есть Мери. А что насчет фанфика Леи Райнер про двух девочек с суперспособностями, попавших на Вулкан? Тоже повесим ярлык Мери-Сью и даже не начнем читать? Мери Сью разная бывает… - говорю я задумчиво. 

Переводы… Тут сложнее судить, ибо читаю я на английском плохо… И переводить не возьмусь. А вот редактировать переводы приходилось… и общаться с переводчиками… Действительно два подхода – или переводчик старается перевести смысл или дословно… Мне по душе больше первый вариант – нужно донести до читателя прелесть (если она есть) оригинала… А вот насчет улучшить – спорный вопрос. Нет, думаю нельзя менять текст без согласия автора. Кардинально я имею в виду – дописывать реплики героев, менять сюжет и т.д. Если возникает желание переписать исходник, что-то там изменить – то такому переводчику, наверное, следует задуматься о собственном фике?

Danita: О ДВУХ девочках - уже что-то. Мери Сью ведь в паре не работает - тем более, в команде (там потом ещё два персонажа со сверхспособностями появляются). Она должна царить, единственная, неповторимая, несравненная... на весь свой фик.

Всё верно, лихо там эта Лея. И на Вулкане утвердилась, и кахс-ван прошла, и телепатический дар у неё такой, что жрецы Гола ей и в подмётки не годятся, и корабль ей починить - раз плюнуть, и с компьютером любым в два счёта разбирается, и спящего принца (Сорела) разбудила, и сердце его покорила с налёту, и в Звёздную Академию поступила, и всем клингонским-ромуланским шпионам морды набила одной левой - прямо не знаешь, какие ещё подвиги ей там совершить осталось. НО! Написано с юмором и, как это ни парадоксально звучит, без малейшего самолюбования. Что меня и подкупило. Я люблю оптимизм в стиле Пеппи Длинныйчулок. В конце концов, не так уж трудно различить, когда автор дурачится (или, как теперь принято выражаться, "прикалывается") - а когда обцеловывает себя со всех сторон. В общем, если, как сказала Сарин, шутка хороша только один раз, то "Лай-а-Гол" и есть тот самый раз. (Я, правда, знаю ещё один случай. "Мартина Стюарта". Причём вполне официального. Причём пользующегося популярностью вот уже сто с лишним лет).

Но это, конечно же, исключение. А правило...

На днях открыла я один фик по Гарри Поттеру. "Что такое не везёт и куда его засунуть". Повелась на заглавие. Эх, думаю, отвлекусь-ка я на полчасика от СПЖ (сермяжной правды жизни). Тем более что в разделе "жанр" было указано: юмор. И несколько положительных отзывов. В общем, раскатала я губу. Ага, фиг вам! С первой же страницы на меня глянула незамутнёнными глазами она - Мери Сью. Обычно я такие вещи на первой же странице и бросаю, но тут не поверила своим глазам и дотянула до конца второй. Потом заглянула наугад в середину. Мери Сью - и всё тут. И ни притворная скромность, ни наигранная самоирония дела не меняют. В общем, скатала я губу назад. В фике глав 9 было на тот момент. Он ещё не закончен, автор продолжает писать. Повторяю, положительные отзывы. Значит, кому-то нравится. Нет жанра без любителей. Вот пусть друг друга и читают.

Сарин: Согласна, номинально любой фанфик - текст. Если не сильно сплагиачен - даже попадает под защиту закона об авторском праве. Ну что я могу сказать по этому поводу? Только кг/ам. Мало ли что чем номинально является. Качество тут не при чем. И свободу надо соблюдать… и авторов, и критиков, и читателей. Когда найдешь панацею - скинь в приват. А пока что - я целиком и полностью за цензуру и сортировку. Чтобы каждый читатель мог найти себе чтение по вкусу. Я вот вообще перестала читать фанфики по треку. Мне страшно. Причем я понимаю, что из-за этого я лишаю себя возможности ознакомиться с несколькими жемчужинами, но не нахожу моральных сил разгрести для этого кучу всего остального.

SilverWind: Да, понимаю. Практически по тем же причинам я завязала с читкой фанфиков по Секретным материалам. Ибо читать малолетний графоманский бред о неземной любви агентов ФБР – душевных сил просто не осталось. Даже за-ради жемчуга. Приходится искать фики не на общих развалах, а в хорошо проверенных местах.

Сарин: Насчет Мэри Сью - Мэри Сью не бывает разная! Это диагноз! Я с трудом одолела первую часть вышеупомянутого произведения, не нашла там ни оригинальности, ни юмора, ни запоминающейся стилистики - ничего, кроме набившей оскомину уже на пятой странице Мэри, да еще и в нескольких экземплярах. Нет уж, о вкусах не спорят, но это - без меня. Даже на безрыбье.

Данита, в одном произведении вполне может быть хоть дюжина Мэри. Сейчас объясню, каким образом: это одна и та же Мэри, только в разных ракурсах. Хороший автор понимает, что не может объединить все идеальные женские качества в одном персонаже, не создав противоречия. Одна и та же героиня не может быть крутой воякой и при этом слабой женщиной, не может быть невосприимчивой к телепатии и при этом проявлять чудеса эмпатии. Ну и так далее. Вот эти полярные, но тем не менее, привлекательные, качества и делят между несколькими Мэри. Так что Мэри Сью спокойно может работать в команде - со своими ипостясями. Это просто не столь буквальный вариант, а так сказать, с претензией на психологичность. 

Суран: Интересно получается… давайте тогда писать так… после названия.

Фанфик такой-то

Автор тот-то

Писал его не мастер, возможно много ошибок и плохая стилистика. Критика не принимается ни в каком виде. Здесь много штампов и Мэри-сью. Читать только тем, кому за 30….

В таком духе…. А что... тогда легче бедным критикам будет?

Главное, что бы критик был максимально вежлив, тактичен и уверен на сто процентов в своей правоте, но при этом был готов признать и принять мнение и правоту автора. Вот тогда это будет хороший критик, которого будут уважать. Я таких ещё не видел.

Обычно критики начинают с резких заявлений, после которых:

А – не хочется писать.

Б – хочется послать этого критика.

Не все конечно, но такое не редкость. 

Сарин: *Зеваю: при таком дисклеймере читать надо тем, кому меньше шестнадцати.

А вообще, меня умиляет этот подход: критик должен! Почему это критик должен? Критик никому ничего не должен. Автор пишет для своего удовольствия, а критик для своего удовольствия критикует. Что это за дискриминация такая? 

T'Ana: Ура! Мой "камушек" в ТОС дал результат.

Меня все мучил вопрос: почему человек изначально имеет предубеждение или расположение к фанфикам?

"Раскусила" себя: именно случайный ТОСовский фанфик (причем юмористический) сделал меня треккером, это его вина или заслуга. Фик, с его безответной страстью к Треку, заставил впоследствии приходить всю зиму на работу на 2 часа раньше и бессовестно скачивать и печатать книги. Купить ТОС… Предыдущие просмотры по ТВ ТНГ и ЭНТа не имели подобного эффекта.

Итог: пришла в этот мир через фик и не могу к нему сурово относиться. Путь от хорошего к лучшему.

А вот кто сначала смотрел/читал "официальное" - тому, конечно, тяжело, понимаю. С тортиков да на черствые корочки..... Наверное, в этом истоки предубеждения? 

Как злобный защитник – читатель фанфиков: для меня книги (именно книги!) упомянутых (и пишущих) здесь нескольких авторов стали неотъемлемой частью ТОСа, я в восторге от живого, красивого слога (на родном языке ведь пишут), юмор, а в другом случае – нежная грусть…. 

Единственная претензия – (руки невольно хищно тянутся к автору, глаза загораются) – ЕЩЕ! 

S`Ars L`ng V`ay: Присоединяюсь к разговору: ИМХО, критика нужна. В любом случае, если человек пишет хорошо/плохо, то, чтобы он писал лучше или научился хорошо писать нужно критиковать его творения...пусть он написал очень хорошую повесть...но в любой повести есть ряд удачных и неудачных моментов. Критикуя эти моменты, вы улучшаете качество написанного. Если автор призадумается над критикой своего произведения и изменит не очень хорошие места в своей книге, то может получиться еще лучше, чем было до критикования книги. Вот мне, например, нужна критика, так как я хочу научиться писать. Но как я ни прошу, никто не хочет критиковать мою "писанину". 

Danita: Меня подвиги Леи и её подружек раздражают ничуть не больше, чем моторчик Карлсона или сила Пеппи. А вообще я последнее время склоняюсь к мысли, что юмор - единственный фик-жанр, заслуживающий права на существование. Если обладающему чувством юмора и стилем автору пришла охота вволю подурачиться над персонажами - на здоровье. Не надо высоких материй - лишь бы со вкусом и без пошлости. Почему бы не пофантазировать на тему, что там герои трека в свободное от службы время закладывали за галстук? Или не представить Гарри Поттера жуликоватым растяпой и неумехой, едва держащимся на метле; Снейпа - его наставником, вечно недовольным, брюзжащим с утра до вечера, шпыняющим бедного Гарри по поводу и без - и всё же в глубине души привязавшимся к своему горе-ученику? Слишком уж большая редкость - хороший серьёзный фик.

T'Ana: Бессонная ночь после прочтения спор-клуба особо нервным читателем.

…Почему в фанфиках видят только минусы? «Фанфик не может быть хорошим, потому что он фанфик. Он не издан, по нему не снят фильм. Вопрос исчерпан!»…..

…защищайте меня бедную, ставьте М.С., и слэш – когда нечего читать будет, все равно, ведь, прочту… но потом…("Треугольник" пока еще лежит, пылится)… и в заначке аж 4 книги, от которых предвкушаю удовольствие, но сначала надо прочитать 3 от нелюбимого автора…. зато там много информации….

...It's worse than that, he's dead Jim, dead Jim, dead Jim, It's worse than that, he's dead Jim, dead Jim, dead!....

….ну почему одним можно даже Сарэков убивать, а другим - только серии пересказывать, и не сметь ничего привносить в жизнь героев? «См. выше. Пусть сначала автор напишет на английском, и книгу издаст официально «из цикла Звездный Путь». А до той поры – руки прочь! Полет фантазии прерывать насильственно, разлетались тут всякие!» - А не фига, сколько разочарований эти, «из серии», принесли, распечатаешь, её, родимую, начнешь читать с горящими глазами – и только бумагу пожалеешь, деньги на Треке писатель зарабатывал. А фик что? Наоборот, не ждешь от него многого, а он вдруг и понравился! И даже распечатаешь такой, на полочку положишь….перечитаешь…

…Блин, писатели кругом, а ты даже смысл сказанного не можешь понятно донести. Ты им слово – они тебе десять, – и ведь красивые и правильные слова!…. 

дурой себя чувствуешь...

…..Ты будешь спать или нет!!! Твои мысли ничего не изменят, и переживать по этому поводу крайне нелогично!

… а ведь фанфик – это показатель «жизни» произведения - чем их больше, тем лучше, пусть критик их и считает продуктами жизнедеятельности. Трек жив!… Star trekkin' across the universe, On the Starship Enterprise under Captain Kirk...

…. Трек - это зараза! Страшная! Или наркотик! Без дозы трека в день – не жизнь! Раньше – ни дня без строчки! А теперь за год ничего не сшила! И мужчины мало интересуют… Да, милая, ты теперь не треккер - трекки! Ннееет!…

…за каждым фиком есть живой человек, любящий трек, не надо его по морде…

…да критика нужна, и поделом, вперед, за грамотный язык, и правое дело хорошего стиля, - но не надо из пулемета по воробьям… 

…..а может, лучше, вместо того, что бы критиковать, кто-нибудь будет добровольным корректором, и, перед тем, как что-либо опубликовать, автор сможет свое творение передать на рассмотрение корректору, если захочет, конечно…

…так какой же формы трусы поддевают к ТОСовской форме? Шортиками или трусиками? И какую же сшить - просто голубую или с черным? К кому в подчиненные, т.ск., податься?… ... я сошла с ума, какая досада! (с)  Вот до чего вы читателя довели! Спорами о критике!

Сарин: (Улыбаюсь) Нет, почему же, всем все можно, убивайте, кого хотите, хоть Сареков, хоть Споков, хоть Кирков. Более того - любыми извращенными способами. Только одна мааленькая просьба - делайте это красиво и обоснованно. Я нигде не говорила, что "фанфик - обязательно плохо, напечатанная книга - обязательно хорошо". Но пока что мне попалась одна книга по треку, которая именно что легла на сердце, и две, которые понравились. Это все. И нашелся один автор фанфиков, чьи произведения порадовали. Это тоже все. Так что, то на то.

А по поводу трусиков - сдается мне, там под платьем - боди. 

SilverWind: T'Ana мне очень понравились твои слова: 

"…за каждым фиком есть живой человек, любящий трек, не надо его по морде…" - ты права абсолютно. Стопроцентное попадание. 

Мне прямо стыдно... Нет, правда. Нафиг и правда критика? 

Все - я завязываю с ентим делом. Публично обещаю - больше ни-ни. Нигде и никого. По крайней мере – без веских причин. Как говорят  вулканцы – нелогично убивать без причины, верно?

Сарин: Ветер, ну не могу я с тобой согласиться.

Во-первых, не за каждым фиком "живой человек". Иногда пишут от балды. Во-вторых, так ведь и читатель - живой человек! Кто о нем, болезном, позаботится?!

Danita: Читателя защищает его вкус...

Фик чем хорош - практически сразу понятно, стоит его читать, или нет. Безграмотность видна уже на первой фразе. Мери Сью - к середине первой страницы. Трафаретность и схематичность (я это называю "школьное сочинение на заданную тему") - максимум к концу второй. Денег за фик платить не надо, поэтому закрыть его не жалко.

Когда я только сделала себе интернет, то жадно набрасывалась на каждый фик. И с удивлением замечала, что мне неинтересно. Вроде и герои те же, и приключения там какие-то... а неинтересно, и всё тут. Школьное сочинение на заданную тему. (Серьёзные фики, которые мне понравились, можно пересчитать по пальцам. Одной руки.)

Чего греха таить, захотелось мне в первый момент крикнуть таким "авторам", что писательство проходит по разряду многочисленных дел "не умеешь - не берись". Во второй момент я сказала себе, что глупо ждать от фикрайтеров таланта настоящих писателей - настоящие писатели пишут КНИГИ и продают их, извините мою вульгарность, за деньги, а не вывешивают свои произведения, ещё раз извините мою вульгарность, на халяву в интернете. В третий момент я вспомнила, что халява - она и есть халява; сиречь не нравится - не ешь. Вот на этом я и успокоилась. Время и нервы. Как видите, я настроена вполне благодушно. 

Сарин: Данита, не могу согласиться. Бывают настоящие писатели, которые выкладывают свои книги в сеть. Ну не печатают их, нет спроса на качество, а печатают и продают за деньги порой такую фигню... что упаси и сохрани. 

SilverWind: Мне кажется у каждого своя правда… Как автор фанфиков… а как автор вещей, за которые платят деньги… я могу сказать что получать гонорар – приятно. Такая вот банальность… Но писать фанфики мне и бесплатно было приятно… Творчество вещь такая - ее нельзя приравнивать к обычной работе. Если тебя заставляют писать, когда нет настроения, допустим, на тему, которая тебе неинтересна, то и результат не всегда хороший получается. Но опять же, когда как и у кого как. А что до халявы… Ну вот я прочитала недавно перевод новой книги Гарри Поттера на халяву. Почему? В магазине не было… Конечно, я бы предпочла на диване с книжкой, чем на стуле у монитора… Мне думается, не всегда в интернете ищут только халявы…

Если не обеспечивает наша книготорговля мне чтива - то что я должна делать? Я хочу читать переводы КНИГ по Треку – а их нет… Я хочу читать русских авторов опять же пишущих по сериалу Star Trek – но этого нет… Я хочу почитать 4 том Джорджа Мартина «Саги льда и огня» на русском, но его нет и неизвестно будет ли, я хочу… я так хочу прочитать все книги Патрика О'Брайна! Но их тоже нет… Да, я много чего хочу. Ну да, ведь это не хотеть – вредно…

Если вернуться к критикам и живым людям… Да, я не хочу никого бить по лицу. Раз критика воспринимается именно так – то ее, по крайней мере, с моей стороны, больше не будет. Но умолкая как критик - я скажу как читатель… вы, те, кто не любит, обижается, возмущается критикой, те, кто забивает на нее – просто ИМХО боитесь. Трусы вы граждане. Трусишки. Зайчатки серые под кустиком. Боитесь того, что кто-то уронит вашу самооценку и без того невысокую, что ли? То, что кто-то потопчется по тому, что вам дорого? Что ж, такое может быть – но тогда вы просто боитесь жизни. Той, где не все гладят тебя по голове, той, где попадаются хамы в троллейбусах и бичи на помойке, той в которой увольняют и не платят зарплату вам, таким умненьким, нежным и трепетным…

И что выйдет из этого? Серое болото получится. Безликие тексты, плоские герои, глупые сюжеты… И никто не скажет - как оно видится другому. Потому что другой живой человек замолчит и отвернется... 

А слеш? Значит, один живой человек изнасилует морально и физически любимых тебе героев, но сказать об этом будет некому… И незачем… Нельзя бить по лицу. А то, что тебя этим рассказом отхлестали по физиономии – это ничего? Наверное – да. Ибо не хотите – не читайте.

И не будем. В королевстве кривых зеркал – прямые зеркала не в почете.

Значит что, подбиваем бабки?

1) Автор имеет полное моральное право писать все, что взбредет в его голову. И тут же выкладывать свое творение в интернет. Орфография, стилистика, сюжет, образы героев - его личное дело и священное авторское право.

2) Критик – это враг автора, только и ищет, где бы прикольнуться и вдарить по морде. Потешить свое самолюбие и показать свою крутость, козел (или коза), блин.

3) Читатели – быдло, которое будет хавать все, что дадут и должно быть благодарно (ибо само не пишет) – за любую графоманскую отсебятину.

Почитала, что написала. Перечитала… Что-то мне тоскливо стало… 

Неужели все так и есть? 

Паршиво это…

Как читатель – я говорю – что я хотела бы читать критику. Хотела бы обсуждать прочитанное (если там есть что обсуждать) Мнения других о чужом труде для меня интересны. Для меня критика, рецензии, отзывы ИНТЕРЕСНЫ. 

Как положительные, так и отрицательные. Они имеют для меня свою собственную, самостоятельную ЦЕННОСТЬ и очень большую. 

Как фикрайтер могу сказать – что я не боюсь критики. Мне она была интересна – раз, полезна – два. Не говоря уже о том, чтобы обсудить с критиком те или иные сюжетные повороты или трактовку героев, да блин просто – мог сделать то или иное действие тот или иной герой или нет! Это-то просто сущая морковка!!! 

Danita: Э, нет, раз уж переводы затронуты - бабки подбивать рано. К переводам я отношусь куда строже, чем к фикам. Даже к халявным. Я сама - лицо заинтересованное, поскольку перевела несколько книг и кучу новелл по Треку и продолжаю переводить. Если я ломаю себе голову, как лучше перевести, "бросился бежать" или "пустился бежать" (это я для примера), то какого чёрта кто-то позволяет себе переводить по принципу "пипл схавает"? Халява не оправдывает халтуры. Халтурный перевод, во-первых, портит чужую хорошую работу. Во-вторых, это неуважение к людям, знающим, что речь идёт о хорошей книге, но не имеющем возможности прочитать её без помощи переводчика.

Насчёт официально изданной фигни... Сарин, ты совершенно права. Фигню сейчас издают, кладут на музыку, экранизируют и раскручивают, раскручивают, раскручивают... Вот почему я не читаю бестселлеров и не смотрю блокбастеров. Пойду, почитаю "стёб ради стёба". Вчера, кстати, ещё один отличный юморной фик откопала. Правда, не по треку.

Эх, было у меня конструктивное предложение: признать Мери Сью жанром и напротив соответствующих творений в разделе "жанр" указывать "Мери Сью" Увы. Высокое жюри не пришло к единому мнению, что считать Мери Сью. 

Kolin: 1. "не нравится - не читай" и "не умеешь писать - не пиши (не выкладывай)". Каждый волен заниматься тем, что ему нравится. Если человек хочет писать - "флаг в руки". Хочется выложить в Сеть - пожалуйста. Можешь выкладывать на свой сайт, сайты своих друзей и пр. Но при этом будь готов к тому, что твой фик может кому-то не понравиться, и его начнут критиковать и "разбирать по косточкам". Тем более, если выкладывается не для определенного круга людей, а в открытый доступ.

2. По поводу "плохих и хороших фиков". Каждый определяет для себя степень хорошести того или иного фика, но в целом есть некие общие критерии - стиль, грамматика и пр. Если ресурс претендует на "серьезность", то и отбор фиков должен проводиться - пусть это будет по решению админа, или совета "зубров", или еще как-нибудь... Потому как в Сети зачастую попадаются абсолютно безграмотные, бессмысленные и непонятно с чего начавшиеся и чем закончившиеся фики.

3. О комментариях. Если выложено в открытом доступе, да еще и призывают к дискуссии, то можно и высказываться, но по мне - отзывы проще направлять лично автору фика. Особенно, если отзыв негативный.

Если автор начинает после этого, например, на форуме заявлять "вот этот Бука меня раскритиковал, он предвзято ко мне относится и не понимает моего Гения", то можно и в открытую написать, ЧТО именно в его фике "косячно".

4. Про влияние критики на мое мнение. Иногда это важно, иногда нет. а) смотря кто критикует, б) что и как автор критикуемого произведения писал ранее, в) зависит от настроения - обычно специально не читаю (слушаю) имеющуюся критику, чтобы составить свое мнение.

5. Про себя. Если я что-то пишу, то в основном для себя, либо для узкого круга людей. Если я что-то выкладываю в общий доступ, то я готова выслушать конструктивную критику...

ПС: Кстати, желательно чтобы критика и отзывы были конструктивными, а не основанной на личной "приязни-неприязни".  Так же как и ответы автора на критику. 

Морриган: Тема СПОРа очень интересная, и лично - персонально я не сделала для себя таких грустных выводов про "козлов" и "быдло".

Жаль, по ходу дискуссии мне особо нечего было сказать (своё отношение к критике я честно высказала. Чуток утрировала, конечно), но посты "по теме" я читала с интересом не меньшим, чем интерес, который я питаю к прочтению самих критических отзывов-обзоров-рецензий. 

Критика в профессиональном плане нужна. Полезна. Прогресс и всё тако-ое, плюс помощь читателю в ориентировании в этом море... джунглях... боло... многообразии книг-фильмов-фанфиков... Очень, очень полезно!

А эти всякие "личные аспекты" автор-критик...

Да, это больно. Но есть ведь и нормальные люди, которым критика идёт впрок!
Кстати, махровое ИМХО, конечно, но многое ещё зависит от того, где "фанфик  преткновения" был критиком обнаружен.

Какой бы самый острый привести пример... Вот, предположим, это первая вещь начинающего автора-фанфикописателя. ПЕРВАЯ. А первая вещь всегда самая... личностная. Либо это спонтанно прорвался свеженький энтузиазм, внезапно вспыхнувшая влюблённость в какой-нибудь фэндом-мир-персонажа, либо вещь сия "выстраданная" - автор лелеял тему давно и вот наконец РЕШИЛСЯ...

И вот автор:

1. Рассылает фик друзьям с просьбой об их мнении.

В этом случае автор вправе рассчитывать на дружескую помощь. На максимально объективную оценку и самые дельные советы, на которые его друзья способны и, несомненно, на подбадривание от: "Продолжай! В следующий раз будет лучше!!" до "Гениально, браво-брависсимо!", в зависимости от ситуации.

Да, друзьям автора тоже может быть по 15 лет, да, некоторые друзья не способны на толковую критику, могут ничего не понимать в фанфикописании, а могут - наоборот, быть просто таки заоблачно круче... Но они не должны говорить: "впустую тратишь время на чепуху" или "это ужасно, ты бездарь". Не должны, не должны, не должны!!!

Или

2. Автор "выкладывается" на форуме, опять-таки с просьбой о советах-комментариях (либо с громкими криками: "Я гений!! ЧИТАЙТЕ ВСЕ!!!")

Тут автор рискует тем, что не все на том гипотетическом форуме - его друзья... И когда он говорит: "Я хочу знать ваше мнение" или "ЭТО ВАМ ОБЯЗАТЕЛЬНО ПОНРАВИТСЯ!!!" он просто должен быть готов эти мнения услышать. Разные. И услышать "а мне - не понравилось" - тоже...  Кстати, если фанфик выкладывается в форуме по кусочкам, в отзывах будет гораздо больше «подбадривалок», вроде: "Ну когда же продолжение!!!", чем критики. Проверено временем. Практически всегда найдётся тот, кому фанфик понравится!

...или

3. Фанфикописатель выкладывает своё творение в автоматическом архиве.

Тут ещё два новых аспекта: возможность голосовать - оценить фанфик, чтобы следующие читатели могли видеть его "рейтинг" и возможность оставлять комменты, просил о них автор или нет. 

Кроме того, автоматические архивы, как правило, хорошо структурированы, и, если автор может быть хоть чуточку объективен, жанр и рейтинг он проставит своему детищу соответствующий. Вот тут уже ВАС ПРЕДУПРЕЖДАЛИ, дорогие читатели. И если критика стилистики-орфографии-пунктуации должна быть воспринята автором нормально, то принципиальные "фи"-комменты к фику, например: "слэш - зло!" и так далее, должны быть высказаны читателем автору ну разве только в личке. Если читатель открыл раздел слэша, то только слэш он там и найдёт, и высказывать своё "фи" в таком разделе или на таком сайте, прочтя все предупреждения - дурной тон, разве нет?

4. Автор размещает фик на своём сайте.

А хозяин, как известно, - барин. Даже если фик не вычитан вообще. Написан вчера ночью с закрытыми глазами, левой ногой. Это авторский сайт и право. А читатели... открыли, закрыли, удалили ссылку. Если им не безразличен автор или мир, который он мучает в своих фанфиках, - написали автору с советом пользоваться Вордовской проверкой орфографии или "Слово живое и мёртвое" под подушку положить. Но право прислушаться или не прислушаться к совету у автора есть... А у читателя есть право забыть про этот сайт и фанфик 

…или

5. Начинающий автор отсылает фанфик администрации архива "покруче" - тематического, "центрального", либо принадлежащего какой-то известной в фэндоме личности и т.д.;

О-о-ой... Самый, ИМХО, сложный случай. Если фик, по мнению администрации, недостаточно хорош, - ЧТО и КАК начинающему автору выскажут - предугадать трудно, всё от фэндома и персоналий зависит. Если сии персоналии грамотные, полагаю, будет как "ответ издательства, отвергающего рукопись". То есть - практический совет по улучшению в одно предложение и напутствие попытать счастье в_издательстве/на_сайте попроще. Или в другом жанре. Или в другой жизни...

Можно нафантазировать ещё всяких нереальных случаев вроде:

6. Начинающий автор отсылает фанфик высокопрофессиональной Главной Бете фэндома, под руководством которой любой недоработанный "творческий всплеск" будет дошлифован до идеала, после чего издан миллионными тиражами, и... и...

7. Фанфикописатель выкладывает свежезаконченный рассказ на специальном форуме - "школе фанфика", где этот фанфик всеми писателями и читателями фэндома будет разобран по буковкам, по запятым, все тёмные закутки подсознания автора будут освещены, и пусть сие послужит творческому росту автора, всех других потенциальных авторов и, наконец, фэндома в целом... Уф! Вот такое было ИМХО. 

И еще! T'Ana, перечитай на ночь любимый фанфик и не переживай! Фанфик МОЖЕТ быть хорошим! (Иначе с какой бы стати дюжина таковых (и это только по треку) обреталась у меня на полке в виде распечаток. В красивой папке. Каждый лист В ОТДЕЛЬНОМ ФАЙЛЕ. Нет, я не с фанфика начала своё "треккерство", но именно их я вылавливала в сети, когда только в неё попала, и читала в библиотеке он-лайн, тратя время, выделенное на поиски всякой научной инфы. Если я начну называть своих любимых фанфикописателей в русском треккерском фэндоме, то это будет не один человек. И даже не двое. И не трое. А больше, много больше. Да, я не перфекционистка. Я люблю фанфики. С моей точки зрения сетература - НЕ литература. Она не хуже, она - другая. И требования к ней - немного другие. Немного другие законы. Немного другие жанры.

И нет в этом ничего страшного. Нет ничего страшного в доле "снисходительности" к сетературе. Как и в стремлении к лучшему, конечно. В конструктивной, умной, профессиональной критике (пусть даже не от собрата-фанфикописателя, а от «профессионального читателя» Да здравствуют обзоры и "разборы" там, где это уместно. Сарин, мне давно мечтается спросить... а не хочется ли ТЕБЕ восполнить пробелы, которые ты видишь в сетературном запасе русскоязычного треккерского фэндома? С Норой Галь в качестве "советчицы", с такими способностями критика... 

Ты говоришь, что способна написать НЕЧТО. Так можем ли мы надеяться?.. 
Ну да, я хочу хороший фанфик.

Серебряный Ветер, э-э-э... Немного отступлю от темы дискуссии, прошу прощения. Да, да, одна из немногих слэшеписательниц нашего ма-аленького фэндома - это я. И я единственная (ну, насколько мне известно) НЕСТЁБНАЯ слэшеписательница, а стало быть, - самая страшная из сих преступниц. Мне жаль, что тебе больно от самого факта существования явления. НО. Я соблюдаю все требования по размещению такого рода произведений в автоматическом архиве - в должном разделе и с должным предупреждением. А извиняться за то, что я есть... Что я - другая... Что мой мир - другой... Бессмысленно. 

Разве не интересную дискуссию мы вели с тобой, Серебряный Ветер, и в личной переписке, и открыто, в СПОР-клубе? Да, мы остались каждый при своём мнении. Побороть даже самой продуманной, самой конкретной критикой ЯВЛЕНИЕ невозможно. Это всё равно останется личным мнением одних людей против личных мнений других...

Но критика была высказана и услышана, не только нами, но и читателями. Предупреждённый вооружён.

...Забавно, перечитала предыдущий абзац и обнаружила, что звучит сие, как будто я обиделась. А это не так. Значит, даже я в плане принятия критики - не безнадёжна.

Kolin, я оч-чень во многом с тобой согласна! 

Danita, я тоже думаю, что дискуссия не закончена. А Мери-Сьюизм - жанр, однозначно. Но у него такой негативный "имидж", что только гениальный творец стёба с железобетонной самооценкой весом в миллион килограмм рискнёт поместить своё творение в такую рубрику... В противном случае будут это у нас "ОЖП" и "ОМП", и попробуй, возрази - ответ - "И.М.Х.О."...

Кстати, как развлечение "для своих" фанфик с "типа-Мери-Сьюшками" я вполне оправдываю. Почему и бы не пофантазировать на тему: "А как бы МЫ себя проявили в той или иной ситуации"? Чуток "запредельную крутизну" героя-аватары притушить, чуток реального психологизма, и вещь, начинающуюся с: "Я открыла глаза на "Энтерпрайзе" можно будет уже и не клеймить столь сурово 

SilverWind: Ты – да. Предупреждала. Все по честному. Нет вопросов. А что насчет открытых форумов с фотографиями голых Споков?  Или ЖЖ с совокупляющимися детишками мужеского полу?  Что насчет открытых фендомных форумов? Мнение о то,  что слеш нужно «искать» - очень большой миф. 

Дали вот надысь ссылку, где фики лежат по одному интересующему меня фендому. Типа насладитесь. Насладилась. Богатая у людей фантазия – перинги с аннотациями почитаешь -  прямо много нового узнаешь… ОК, слеш пропустим, нет проблем ,как говорится… Открываю фик, где нет указания на слешевский характер труда. Читаю… Как вам сюжет? Один герой упал на другого – ну получилось так, дело было на корабле, а встать не может – ибо радикулит прихватил. И вот два мужика друг на друге лежат, корабль плывет, все трясется и шатается.  Как интересно! Как тонко переданы характеры и пикантность ситуации. Повторяю – предупреждения не было… 

Пишите, что хотите, дело действительно хозяйское, но уж если мне подобное творение попадается на глаза… чего ради я должна лишиться права сказать, что лично я об этом думаю? Не поймите превратно –  цели в жизни отпинать все, что мне не нравится, у меня не было и нет, но если вдруг мне захочется пройтись по чему-то… я это сделаю. И в той форме, в которой посчитаю нужным. 

И кстати, не кажется ли вам, господа, пардон, дамы слешеры, что вы требуете для себя каких-то особых прав? В части критики я имею в виду. Если слеш это жанр фанфика – то почему это к нему надо относиться не как к любому другому фику? Читать его, например, только тем, кто разделяет вашу точку зрения на трактовку образов или тем, кто не является ни в какой степени гомофобом? А если это «спец литература» для «избранных», которую не понимаешь - не замай – то тогда зачем вы вешаете свои труды в общих архивах? Где логика? 

А, ладно (зеваю)… бессмысленно все это.

Мария-Сьюзан: Хочу сказать про Мери-Сью. Мне кажется, что в каждом из нас есть немножко этой самой Мери. Конечно, не у всех она попадает на бумагу (монитор), но я ни за что не поверю, что есть люди, ни разу не мечтавшие о подвигах. Своих собственных подвигах.
Подумайте, ведь истории пишутся о выдающихся людях! Все герои чем-то выделяются: сверхспособностями, изумительно развитым интеллектом, волей, характером, you name it. Потому они и герои. А Мери-Сью - просто-напросто экстремальный случай. Героизм, доведённый до абсурда, когда уже неинтересно следить за "борьбой бобра с ослом", потому как все знают, кто победит...

Я осознаю свою Мери-Сьюшную сторону, и в одной истории она довольно ярко себя проявляет... Хорошо, что почти никто эту историю не видел... Кхм, несмотря на всё здесь сказанное, я настоятельно прошу вас НИКОГДА не сокращать мой ник до Мери-Сью. У него, у ника, совсем другая история.

А ещё у меня есть идейка об этом сакральном "Я открыла глаза и увидела странный потолок. Почти сразу я поняла: моя мечта сбылась! Я на "Энтерпрайзе"!.." Если из этого что-нибудь будет, то оно будет коротким и... эээ... смешным? жутким? печальным? Посмотрим...  И вообще - "Критиковать - значит объяснять автору, что он делает не так, как делал бы критик, если бы умел."

Морриган: Какая мы-ы-ысль, М-С!!

(открываю "Энциклопедию афоризмов"):

О-ой! ...ВСЕ я и за час не наберу (а мне уже на вокзале надо быть, "горы зовут" и всё такое...)!

А если выборочно...

"Критик - это человек, который пишет о том, что он не любит"

"Критик - усыпляет хлороформом похвал, а потом оперирует"

"Критик пытается понять художника - увы, без взаимности"

"Критик - это человек, который умеет читать и учит этому других"

"Критика может нас прикончить; мы не можем прикончить критику; поэтому лучше всего о ней забыть"

"От критика требуют, чтобы он камни сделал удобоваримыми"

"Критиковать может любой дурак, и многие из них именно этим и занимаются"

"Следует воздерживаться в беседе от всяких критических, хотя бы и доброжелательных, замечаний: обидеть человека - легко, ИСПРАВИТЬ же его трудно, если не невозможно."

"Хочешь избежать критики - ничего не делай, ничего не говори и будь никем"

«Лучший способ раскритиковать чужую работу - сделать её лучше" 

Wersiya: Насчет того связан ли автор фика/фанарта – чем ни будь – я считаю, что во всех случаях любое из творений подобного рода на совести творящего. Это зависит от его морально-этических установок. Написал же Пушкин «Гавриллиаду»…

Что до меня, то когда одолевают мою головушку графоманские страсти, я их изливаю на бумагу, благо она – бумага, всё терпит, но это не значит, что я свои «высокохудожественные произведения» желаю выносить на всеобщее обозрение (хотя, ничего непристойно-непотребного в них нет).

У творчества, по-моему, ограничений быть не может. Другое дело следование автором общим морально-этическим нормам и определённым правилам. Но, об этом тут уже очень много и без меня было сказано - не меряно, так что не буду повторяться. А на вопрос: Что такое критика чужого творчества? – можно ответить так: как известно (а я люблю повторять банальнейшие вещи), критика литературная – это составляющая литературоведения, искусство рассуждать, разбираться в написанном и судить о нём. Но, из той же критики «большой» художественной литературы можно сделать вывод, что она, сама по себе, не есть инструмент оказания какой-либо помощи автору, тем более конструктивной. Это исключительно рассуждения критиков по поводу того или иного литературного произведения. Например, (опять банальность из школьной программы), пьеса Островского «Гроза» и полярные критические статьи Добролюбова и Белинского. 

Т.е. если произведение уже написано – критика не будет являться инструментом помощи писателю. Корректную помощь пишущему можно оказать только на стадии написания произведения, но называется такая помощь - не «критика», а редактирование произведения. (Правда, в этом случае будет уже не столько творчество, сколько процесс цехового труда.)

Что до формы критических отзывов, они могут быть и весьма эмоциональными по содержанию – это же отношение читателя-критика к произведению. Если с точки зрения читателя, произведение – бред сивой кобылы, или наоборот, фундамент литературы будущего - это замечание по содержанию, субъективная точка зрения. Но критика – это мысли прочитавшего по содержанию уже готового произведения, и автору, хоть его с ног до головы раскритикуй – «не жарко и не холодно».

Имеет ли смысл в таком случае критиковать?

Да, безусловно, смысл есть, так как критический взгляд делает из человека читающего – человека думающего. Даже если произведение - бяка редкостная и в 99% случаев можно обосновать эту точку зрения. 

Mallari: Абсолютно согласна с Wersiya-ей.

Критика пост-фактум мертва, а мертвецов нигде не любят...

К критическим статьям следует относиться точно так же, как к самим произведениям, и прежде чем критиковать, лучше взглянуть в зеркало и поразмыслить, должна ли она (критика) стать достоянием даже весьма узкого круга общественности (что, в сущности, делает любой писатель, прежде чем вывесить своё произведение).

В свою очередь подобный подход ведёт к куда более продуманной критике, изложенной в достаточно краткой и литературной форме

Сарин: Однако... Право же, Морриган, экак ты сразу и всех одним скопом заклеймила. Значит, ежели в сети лежит, а не на бумаге напечатано - не литература это, а пушной зверек с жидким второсортным мехом, и критерии к ней совсем другие. Право же, столь категорично можно говорить только за себя. Литература второй свежести не бывает. А все, что второй - уже не литература. Среди произведений, выложенных в сети, есть как литература так и макулатура. А в остальном - те же самые 33 буквы русского алфавита, те же самые жанры, и уж, совершенно точно, те же самые критерии. С чего бы это вдруг такая снисходительность? Или, выкладывая свое творчество в сеть, ты сознательно пишешь маку..., ах, прости, сететуру, и пиши ты, планируя издаться, писала бы лучше? Сознательно кормишь читателя тухлой рыбкой? Обидно, черт побери, обидно... А уж как обидно будет авторам, которые не халтурят, а выкладывают свои произведения в сеть по тем или иным причинам... Мало ли.. кого-то отказались печатать, и вовсе не потому, что книга плоха. Скорее, наоборот, учитывая вкусы нынешней публики. А кто-то живет за границей и не может связываться с московскими издательствами. А кто-то хочет, чтобы его прочитало как можно больше людей... Нет, если под "не литературой" ты имела ввиду сексуальные слэшевые фантазии пятнадцатилетних девочек, то я с тобой полностью соглашусь. Но что, если эти "тварения" каким-то чудом напечатают, они сразу перейдут в разряд литературы?

Все тот же заколдованный круг: потребляем дерьмо, гладим автора по головке, автор производит новое дерьмо. А мы кушаем, потому что третий сорт - не брак. Нет уж, я предпочту автора ложкой по лбу треснуть - авось в следующий раз задумается. Да вот беда - я, злая, хлопну, а добрая Морриган - погладит. Нельзя же за любовь - по лбу, ой, нельзя. И сведется весь эффект к нулю - наоборот, даже кайф автор словит, вот, его, болезного, какие люди защищают. А то, что этой защитой они его на уровень убогого ставят - не литературу ты пишешь, а "сететуру", а для "сететуры" и так сойдет, этого автор, поглаживаниями успокоенный, не заметит.

Что же касается моего вклада в треккеровское фанфикописание - есть разница между любовью и проституцией. Я не девочка по вызову и на спор ничего не пишу. Нет необходимости доказывать, что я на самом деле круче поросячьего хвостика. Когда идея оформится, когда сочту нужным, когда почувствую, что не могу не написать - напишу. Но не с целью "заполнения пробелов".

Кстати, не могу не отметить твой слог и стиль, Морриган! (Видишь, я не только критиковать умею). Как изящно сформулирован наезд! По форме - комплимент, мол, у тебя такой прекрасный слог, мы ждем не дождемся, когда ты напишешь фанфик, порадуешь читателей. По сути - оскорбление: если ты такая умная, Нору Галь под подушку кладешь, что ж ты еще ничего не сотворила? "Очаровательно"(с)

Что же касается изложенных тобой вариантов - опять-таки, та же самая беда. Правда - цепная собака, всяк норовит выгнать ее из дома, а ложь греется у камина.(с) Хороший друг - тот, кто солжет. А ты не подумала, что станет с таким автором, привыкшим слышать от друзей похвалу и поощрение, когда он выйдет на широкие просторы сети и нарвется вот на такую "добрую" меня? Правильно - душевная драма. И кинется автор к друзьям, а друзья кинутся в сеть, защищать друга. И свора затеет свару. Друзей ведь надо защищать! Вот и получается, что литература автору по барабану, зато всеми силами он будет защищать свое уязвленное эго.

Грустно это, весьма и весьма грустно.

И единственный действительно конструктивный вариант про "школу фанфика" идет в твоем списке последним... и весьма маловероятен, потому что... см. выше. Кому нужна правда, кому нужно учиться писать лучше? Эго превыше всего, а сететура все равно не литература. 

Версия, критика, о которой вы говорите, применима только к произведениям, достойным критического разбора. Если текст нулевой - нет смысла его разбирать с целью найти повод для размышлений. Разве что есть охота поразмышлять о вреде всеобщего среднего образования.

Таким произведениям именно что нужны "редакторские" разборы. И они вовсе не "мертвы и бесполезны". Они показывают автору, где у него баги, что ему нужно починить. Иногда текст можно спасти, иногда автор только может поучиться на своих ошибках и не повторить их в будущем.

Но из пушки не стреляют по воробьям. Что же касается эмоциональных отзывов - это уже вообще не критика и не разбор, а "имхо". И может быть в любой форме, не запрещенной уголовным и административным кодексами.
Что же до цензуры - у творчества действительно нет границ. Границы должны существовать на этапе ознакомления с этим творчеством аудитории. Маллари, если бы каждый писатель действительно думал, прежде чем выкладывать свои произведения, мне бы было нечего критиковать.

SilverWind: Мне думается, что сетература имеет свои отличия от напечатанных вещий. 1) Зачастую она хуже качеством. Факт имеет место. Хотя мона, конечно, утешиться, что и на бумаге отстой идет, но тем не менее. 2) У нее нет тормозов. Во всех смыслах. Насилие, секс, любовь до гроба (дураки оба – бурчу я злобно) и т.д. – это все возведено в степень. Опять же есть исключения, но я об общих тенденциях. Пожалуй я скажу, что в этом ее слабость, но в этом ее и сила. Да, сила, кое-какие вещи на бумаге не прочитаешь. И это кое-что может быть действительно интересным и действительно талантливо написанным. Версия, и ведь точно, если труд уже написан и выложен в сеть – то редактирование не нужно. 

Остается только критиковать…

А почему бы не рассмотреть права автора, права критика и права читателя с другой позиции? Иногда приходится вспоминать и о красивых словах, спасибо Сарин, ты не побоялась это сделать – Правда, Дружба и т.д. А что насчет Свободы?

Да, автор свободен в своем творчестве. Полностью и абсолютно. Может писать все что хочет. Я не прикалываюсь, граждане, – это действительно так. Это право писать, творить свободно – достижение нашей земной цивилизации. Благо. Конечно, у этого блага есть издержки, имя им – непрофессиональные творения, графоманский бред (каждый может продолжить список сам, я думаю). И если раньше для того, чтобы свое творчество донести до нескольких человек, нужно было прилагать титанические усилия – то сейчас это можно сделать нажатием кнопок за 10 секунд. 

Но давая право Автору на Свободу творчества, никто не вправе ограничивать права других на Свободу, черт возьми, слова!

А указывая, как именно можно и можно ли вообще критиковать кого-то – вы покушаетесь на это не менее ценное благо! Да вы что, серьезно считаете, что кто-то добровольно откажется от своего святого права отпинать не понравившееся произведение, буде оно попалось на глаза и коли этого человеку захотелось? Щас, разбежались! NO PASSARAN!!! Даешь критиков!!!

И еще… не надо давить на жалость. Мы,  мол, сирые и убогие, не пинайте.

Или, что хуже – не топчитесь по нашим душам сапогами. Это – неспортивный прием ИМХО.

Шантаж эмоциональный – я бы сказала.

Каждый для себя решит сам. Стоит или нет говорить.

И еще… Бойся равнодушных. Помните? Ибо с их молчаливого согласия совершается зло в этом мире…

Danita: Морриган, человек с железобетонной самооценкой Мери Сью писать не станет. Почему-то мне кажется, что такое пишут как раз авторы с самооценкой... ну, может, и не заниженной - не психолог я и судить об этом не берусь - но компенсируют таким манером недостаток в реале признания, что ли. И на здоровье. Если им от этого жить легче - я обеими руками "за". Мери Сью, надо отдать ей должное, не нарушает норм общественной морали. Я только не желаю, чтобы мне пытались её, извиняюсь, всучить, под маркой стоящего фика. Потому что если "неоригинальные" персонажи служат исключительно для того, чтобы восхищаться "оригинальным" - это Мери Сью и ничего больше. Кстати (упрямо) - одна из причин, по которой я "Лай-а-Гол" за Мери Сью не считаю.

Сарин: Ага, Данита. В "Лай-а-Гол" "неоригинальные" по твоей терминологии персонажи служат не для восхищения "оригинальными", а для иллюстрирования, насколько эти "оригинальные" гениальные по сравнению с "неоригинальными".
Кстати, я бы термины поменяла местами. "Оригинальные" - те, что в оригинале.

Мария-Сьюзан: Ещё мысля про Мери-Сью. Я упоминала, что есть произведение, где я/главная героиня - что-то вроде супермена... супермена... НО. Цель этой истории - отнюдь не подчеркнуть мою "супериорность" по отношению к остальным персонажам... Классифицируется ли история в таком случае как жанр Мери-Сью?

Маллари: ДА!

Данита: Точно. По моей терминологии. По моей терминологии Мери Сью - это героиня, которая удерживается на сехлате с первой же попытки, а не летит пару десятков раз носом в землю. По моей терминологии, Мери Сью - это героиня, которая проходит кахс-ван с первого раза, и её не приходится разыскивать и тащить за уши домой - она сама всех спасает. По моей терминологии Мери Сью - это героиня, при виде которой все млеют от восторга, а не встречают её оскорблениями и рукоприкладством по пятой графе, а также деликатными рекомендациями её приёмному отцу найти ей домашних учителей. По моей терминологии, если героиня вышла победителем из каких-то обстоятельств - это ещё не Мери Сью. Всегда знала, что у меня своеобразные взгляды, но никогда не думала, что настолько.

Сарин: (Тяжело вздыхаю...) Данита, Мэри-Сью - это не героиня, которая "вышла победителем из каких-то обстоятельств". Это героиня, которая побеждает, не имея для этого никаких реальных оснований. Просто потому, что автору в голову не приходит, что героиня может не победить. Собственно говоря, побеждать может и не Мэри Сью, но только в случае Мэри автор настолько уверен в ее победе, что даже не трудится дать аргументацию, придать психологичности попыткам. С первого раза оседлывают сехлатов Мэри у глупых авторов, неискушенных. У авторов поумнее Мэри несколько раз падает, встряхивается, обворожительно улыбается и с криком: "Я вам всем еще покажу!" отрывает бедной скотинке уши. Мэри-Сью - плоска и картинна, ее страдания - неубедительны, ее подвиги - иллюстративны. Она укладывается в стандартные схемы. Упомянутая тобой героиня - Мэри-Сью классическая, она даже не маскируется. 

SilverWind: Кто как конечно, но я не имею ничего принципиально против Мери Сью - если она написана хорошо. Вот помните, фик был многими любимый - "Самому нелогичному чувству" и что? Автор сама много раз говорила, что это этот жанр и есть. На что я все время возражала - вот еще! Даже если и есть элемент - зато как написано! Может быть, на определенном, скажем так, творческом уровне - Мери-Сью становится чем-то большим? 

Знаете, как лично я отличаю хороший фик от плохого? (да и не только фик). Хороший – это тот, где можно сочувствовать героям, вникнуть в их ситуацию с интересом, где можно испытать какие-то эмоции (я имею в виду эмоции сопереживания, а не фу ну и бяку я читаю). С этих позиций есть Мери-Сью очень даже интересные. Но их мало. 

Особо отвратной чертой Мери Сью мне представляется когда ее крутость и непобедимость достигается за счет опускания основных героев. Глупых и непонятливых на ее фоне. Уже за один этот признак можно линчевать "Треугольник", к примеру. Когда главные герои становятся фоном для нее любимой. Сразу там она на сехлата залезет или погодит - не суть важно. Главное, что Кирк со Споком в этот момент залезания, будут либо валяться в отключке рядом, либо бегать вокруг и кричать, что мол, куда же ты наша любовь, лезешь?)) А если взять Пустыню "Лай-а-Гол"  - то оригинальных героев там собственно и нет почти. Сарек – все-таки персонаж второго плана и если где-то там мелькнет Кирк или Спок - то это так, просто мимо пробегал - на их месте любой иной звездолетчик мог бы быть. Поэтому я склоняюсь к мысли, что Пустыня не столько фанфик, сколько оригинальное произведение. А если это оригинальное произведение, написанное по "вселенной трека" - то главные героини определенно удались. Они интересные, яркие (может быть чуток и слишком), но проблемы у них весьма реально выписаны, есть моменты просто роскошные. Помнится, я чуть не всплакнула, читаю про бедную, наказанную ни за что девочку. 

Так что я думаю, нам очень даже повезло - почитать такой настоящий талантливый роман. И дальше тоже очень хочется почитать. Самая искренняя благодарность автору!

Danita: Ага, Ветер, и я о том же. Как довелось там Лее с Эван испытать по полной программе "радушие", с каким Вулкан встречает "братьев по разуму" неподходящего расового происхождения... 

T'Ana: Я  Согласна с Ветром! За одну тетушку T'Пейру автора расцеловать готова! Хотя, мучает вопрос: молоко какого животного мог пить пропотевший, после воспаления легких, вулканец? 

Морриган: Во-о-первых: ага, я всё ещё считаю литературу и сетературу несколько разными вещами. Да, у фанфиков свои законы "построения", свои жанры. Нет, сетература литературы не хуже, и я говорила это. 
Ага, это ИМХО, и я пару раз ввернула сию аббревиатуру в том посте, в котором о сетературе рассуждала. Помнится, Сарин говорила, что среди написанных на русском языке, фанфики только одного автора ей нравятся. Мне оч-чень-очень нравятся многие фанфики, но вещи только одного автора объективно хочется называть не фанфиками, а повестями-рассказами-новеллизациями. Серебряный Ветер, полагаю, лучше, чем кто-либо другой может про эту разницу между ЛИ- и СЕ- тературами рассказать, ибо причастна и к той, и к другой.

Помнится, распрекрасная её вещь "Дорога домой" (Ой! Ой-ой! или "Путь домой"?! Дорога? Путь?) претерпела кое-какие изменения для публикации. И, разумеется, не в КАЧЕСТВЕ текста там было дело.

Просто, чтобы использовать, ну, скажем, название и приметы вулканской расы в своей повести надо, вероятно, разрешение какое-то иметь? (Вот интересно, кто их выдаёт? Плюс, если не ошибаюсь, с объёмом текста для печати были какие-то заморочки? Да-нет?

Да, лично-персонально я писала бы по-другому, если бы рассчитывала на публикацию НА БУМАГЕ. Не лучше (лучше я не умею), а по-другому.

Ясное дело, самое привлекательное в сетературе - то, что можно взять поиграться чужих героев и мир. ...Неофициально. С парой отмазок типа: "Денег не зарабатываю, - развлекаюсь".

Кроме того, в сети правит бал короткая форма. Возможно, потому что главное для автора - высказать свою идею, мысль, отношение, внезапную вспышку озарения новым вИдением... Ну разве жизнеспособен сейчас в ЛИтературе такой жанр как "виньетки"? "Драбблы"? Да и большинство фанфиков покрупнее всё же остаются по объёму скорее рассказами, чем повестями. В ЛИтературе сейчас сборник рассказов, как правило, увы, лишь только сильно крутой мэтр может себе позволить. Только его издадут, потому что только его купят :Р

Многие сетературные жанры также вне сети нежизнеспособны. Потому что, как уже сказала Серебряный Ветер, сетература более... свободна. Она некоммарцианализирована, в ней почти нет цензуры. Тут быстро привыкаешь к свободе и начинаешь ей пользоваться. И это ИНТЕРЕСНО!

Вот поэтому я говорила о необходимости доли "снисходительности" к сетературе. Потому, что она объективно (ну, или субъективно) ДРУГАЯ. Разница между литературой и сетературой ЕСТЬ. Конечно, есть вещи, скажем, ПОКА не изданные. По любой из множества причин. Вещи, жанра-объёма-уровня ЛИтературы. Так скажем, литература потенциальная. Хи (Ой, чуток отступлю от темы: была бы благодарна за подсказку: не знает ли кто-нибудь в сети вещь или автора, который совершенно точно достоин не сегодня - завтра быть изданным "на бумаге". Миллио... ну, хотя бы стотысячными тиражами. С удовольствием почитала бы такой эксклюзив заранее...)Итак, - Отлично-чудно-замечательно, сетевая известность - вещь полезная! Но-о-о... не так уж и много таких вещей. ПОДАВЛЯЮЩАЯ масса СЕтературы хоть чем-то, но не подходит пока для издания. Объёмом. Жанром. Темой. Числом перейденных границ. Да, зачастую и качеством. Но не всегда. И, наконец, мой любимый пункт - на-арушением авторских прав. Хи 

И вот за все эти вещи, которые для ЛИтературы могут оказаться недостатками, я СЕтературу и люблю (ну, за все, кроме пренебрежения арфАгррафией и, пунктуацией.

Люблю за то, что можно встретиться с понравившимися героями и после того, как перевернула последний лист книги. За то, что можно заглянуть за границы. За то, что, попадая в сеть, я понимаю, что многие любят этот придуманный мир также, как и я. И вот когда я это ПОНИМАЮ, не хочется мне уже критиковать. Авторы ЛИтературы пишут не только потому, что они любят свой мир, не только и не всегда потому, что они талантливы. А ещё, бывает, и потому, что они на хлеб с повидлом этим зарабатывают. Потому, что они ПРОФЕССИОНАЛЫ. И критика - часть их профессии. А авторы СЕтературы пишут просто потому, что ЛЮБЯТ. Тут если и хочется мне критиковать, то только "для пользы", если вижу, что помочь чем-то могу. Критиковать фанфик ради самой критики... Можно, конечно. Сеть свободна, выразить своё мнение может каждый. Это просто Я не буду. Мой. Личный. Выбор.

Вот почитываю я периодически в сети любительский перевод славной английской сказки "Движущийся замок Хаула". Осчастливили переводчики читателей на днях "Главой восьмой, в которой Софи уходит из замка в нескольких направлениях сразу". И они получат несомненно заслуженные ими дюжину "Спасибо! Продолжения!!", и никакого негатива, если не попросят прямо о редактуре-корректуре. Никакого негатива, даже если пропустили переводчики пару запятых после деепричастных оборотов. Ведь мне хочется прочесть и девятую главу..."Сделано фанами для фанов" 

Wersiya, ам-м-м, какие мысли всё дельные! Конечно, критика и редактура не одно и то же!

В одном - не вполне согласна. ИМХО, это применительно к ЛИтературе то, что высказано по ХОДУ НАПИСАНИЯ - однозначно редактура, а пост-фактум - критика. Потому что, что напечатано тиражом - не вырубишь топором. А в сети - ап! - и вот хорошо знакомый фанфик уже в новой редакции висит! Критика послужила благому делу редактуры. Нет, и в ЛИтературе так бывает, но это уже "Издание второе, исправленное и дополненное".

Серебряный Ветер, критика ВЕЩИ и критика ЯВЛЕНИЯ - зачастую разные вещи. Если не приемлешь явления, то "маст дай потому что, потому что и потому что" -  это не вполне конструктивная критика, а, скорее, оценочное выражение личного мнения. С критикой вещи как-то проще: это хорошо, а вот тут автор лопухнулся, а это я сделал бы так, а это мы вот с этим сравним, а вот это можно было бы отрезать и выбросить ...Опять мешаю критику с редактурой... Знаю. Просто редактуру я лучше понимаю. Она полезна, потому что работает на результат. А критика... это оно самое, выражение мнения и есть. Читателям полезно. Умным писателям тоже. Если критика умная. Но мнение критика всегда личное и не всегда единственно верное, каким бы авторитетом он ни был. ИМХО.

Сарин, как жаль, что ты пока не чувствуешь себя готовой что-нибудь по миру Звёздного пути написать. Что ж, полагаю, что высокие требования, которые ты предъявляешь к текстам других, ты предъявляешь и к себе. Тем интереснее подождать. Под "заполнением пробелов" я имела в виду вот что: первый фанфик, как мне кажется, как правило, несёт в себе то, чего автору в фэндоме не хватает, то, что он хотел бы ПРОЧЕСТЬ. Но никто этого пока не написал, и приходится писать самому. Вот мне и интересно, что бы ты хотела прочесть, а стало быть, написать. Ещё по пунктам: друзья бывают хорошими критиками, и должны быть честны. Но друг может сказать: "Ты бездарь. Это ужасно. Забудь об этом". А может сказать: "Лиха беда начало. А вот этот второстепенный персонаж перспективный тип! И не продумать ли нам твоему миру религию-мифологию, это может быть весело! И я потом запятушки вычитаю, хочешь?" ...И пусть результат номер два тоже будет далеко небезупречен... Но зачем крест-то ставить? Творчество всегда полезно, оно создаёт творца.

Только об этом речь. Об отношении.

Я определённо не нарочно изображаю "хорошего полицейского". Да, я не слишком хороший критик, так что даже и не пытаюсь. Да, если мне в фанфике, скажем, что-то понравилось, я обязательно скажу об этом. Но я никогда не стану лгать - в этом нет необходимости. ЧТО-НИБУДЬ хорошее есть обязательно, практически в чём угодно, в ком угодно. Сам человек этого может не замечать, ну так значит, окружающие должны сказать ему об этом. Чтобы ему захотелось стать ещё лучше 

А! Про Мэри-Сью ещё хочется чуток сказать: Э-э-э... Я так полагаю, что Мэри-Сьюшки, как правило, получаются неосознанно. Хочется в определённом возрасте напридумывать себе Приключений, только и всего "...Им там так весело всем, жизнь такая интересная-я-я... А мне опять в школу идти". "Треугольник" в этом смысле простить уже труднее...

...Хотя автора я понять могу - осознанная типа-Мэри-Сьюшка это весьма весёлая штука! Порепортёрствовав годик на "Кью-ТВ" я полюбила свою "Мэри-Сьюшку" чуть ли не больше себя-Морри. Ха-арошая у неё жизнь!

С интересом жду "Мэри-Сью" Марии-Сьюзан. Хи!

...Извините за сумбур Хотелось сказать многое, а время моё вышло... 

А напоследок - интереснейший диалог:

Сарин: Все же, все же, все же... (с)

Перечисленные Морриган различия между литературой и сетературой - "разница, которая не делает разницы."

То, что фанфики чаще всего пишутся в форме рассказов, не делает их другим жанром. Это просто рассказ. Что, если Лукьяненко напишет рассказ и выложит его в сеть, это сразу станет фанфиком?

То, что малую форму сейчас не печатают, опять-таки, не имеет никакого отношения к жанру. Сеть - всего лишь способ для автора ознакомить аудиторию со своим творчеством. Единственное отличие - в качестве. Раньше напечатать можно было только очень хорошие рассказы, теперь можно выложить любые отходы, сеть, как и бумага, все стерпит.

Морриган: Я говорила про ТЕНДЕНЦИИ, про ориентацию на определённые формы. Если цель - ознакомить кого-то со своим творчеством ЧЕРЕЗ СЕТЬ, то что ориджиналы, что фанфики – обычно, - короткой формы творения. Бывают и очень хорошие, и "все остальные". Но авторы и тех, и других, как правило, вполне удовлетворены таким способом издания.

А вот полноценных романов, существующих только в сети, мало, в процентном отношении - очень мало. Лишь те, которые чем-то для издания не подходят. 

Сарин: Законы построения у фанфика такие же, как у любого другого литературного произведения: завязка, кульминация, развязка. Если этим законам не следовать - опять-таки, получаем не оригинальный жанр, а плохой рассказ. Жанров "виньетки" и "драбблы" я не знаю. Но подозреваю, что это те самые "недорассказы". Например то, что пишет Хейлир - можно охарактеризовать как "психологическую зарисовку". Любимый тобой слэш - тоже не оригинальный жанр, называется либо "порнография", либо "любовный роман".

Морриган: Да. У рассказов-повестей-романов так оно и есть. У "виньеток", скажем, - нет. Виньетки это не "плохие рассказы", а виньетки. Я лично их не слишком люблю. Но это - сетевой жанр, один из многих. Пусть живёт… 

И термины это распространённые... Прекрасно видно, что с литературой и её законами ты хорошо знакома, а с сетературой? Не стоит сетературу недооценивать. Если (и, отчасти, обоснованно) и не уважать её за качество, так хоть признать её важность ЗА КОЛИЧЕСТВО. Хи-хи. Она ЕСТЬ. Я далека от мысли её идеализировать, и никому этого не советую. Но какой смысл выражать своё... презрение... (я правильно поняла твои чувства?) к творениям всевозможных фанов-непрофессионалов-любителей? "Любителей", от слова "любить".

Да, в ЛИТЕРАТУРЕ слеша не было. Этот жанр никогда и не был литературным, он в сети родился.

Сарин: То, что большую часть сетературы никогда не напечатают, говорит лишь о ее низком качестве, но уж никак не об "оригинальности" и "нарушении границ".

Морриган: И о том, и о другом.

Сарин: "Нарушение авторских прав", по крайней мере, у нас в стране, не работает. У нас можно выпустить "Время учеников" - "фанфикшен" по Стругацким, можно артельно писать романы по "Секретным материалам", можно написать и издать "Черную книгу Арды", "По ту сторону рассвета", "После пламени", "Великую игру". Если есть желание создать действительно качественную и интересную вещь по любимому миру - ее напечатают.

Морриган: Крупную форму - возможно. Ну, даже и хорошую повесть (подмигивание в сторону Серебряного Ветра). Но сборник фанфиков-рассказов?Это только Лукьяненко сорганизовал, хороший он человек.

(Серебряный ветер тихо молчит насчет артельного писания по файлом, ибо грешна…)

Сарин: Если под "свободой" понимать отсутствие всякой ответственности перед читателем – автор ведь просто развлекается, то да, сетература более свободна. Что снова и снова приводит к снижению качества.

Морриган: ППКС кроме последнего предложения. Просто из чистого упрямства. Дурная привычка "для интересности" сильно уводить во время дискуссии в СПОР-клубе своё личное мнение в какую-нибудь крайность всегда играет со мной (и не только со мной, полагаю) дурные шутки (.

Сарин: Свое виденье как жанр чаще всего именуется - апокриф.

Морриган: Мр? (Перевод с кошачьего: "И что?")

Сарин: Кто сказал, что фанфики пишут исключительно от большой любви? Как я уже говорила, любовь прежде всего подразумевает уважение. 80% фанфиков - это издевательство над героями и над миром. За такую любовь автора надо ставить в интересную позу и объяснять ему, как он не прав. От желания "самовыразиться" пишут чаще всего, от балды, так сказать.

Морриган: Угу. Личное мнение... Ой, ну, то есть, мнение страты. (Прости за подначки, мне просто перекатывать подзабытый термин нравится. Хи)

Сарин: Стотысячных тиражей нынче не бывает. А что заслуживает прочтения? Мне трудно тебе что-либо советовать, я не знаю твоих литературных пристрастий. Что же касается "пока не изданной" - это не критерий. Многие прекрасные вещи не издадут никогда, многую ерунду - уже издали. Необъективный это критерий.

Морриган: О! А с твоей точки зрения, почему? И может ли то, что НЕ ИЗДАДУТ НИКОГДА. считаться литературой? Да ещё и хорошей?

Сарин: А что там не так с восьмой главой? "Глава восьмая, в которой Софи уходит из замка в нескольких направлениях сразу." Тут нет деепричастного оборота, посему и запятую после него пропустить весьма затруднительно. Или там в тексте перевода баги? Так запятые действительно можно простить, если у них корректора нет. Но чем это меняет жанр? И чем это "фэны" отличаются от читателей? Мне было бы приятнее прочесть безупречный перевод, но если оно выйдет на бумаге, это вовсе не гарантия, что там все запятые будут на своих местах. А если бы я нашла баги в "фенском" переводе, я бы сообщила об этом переводчикам. Собственно говоря, так эти переводы и делают, например, того же "Гарри Поттера" - вместе отлавливают баги.

Морриган: Собственно говоря, так эти переводы и делают, например, того же "Гарри Поттера" - вместе отлавливают баги.
Точно. Если переводчики (в моём примере - всего двое) просят читателей об этом, тогда, как правило, для этого создаётся отдельная темка в форуме, для исправления неточностей перевода и корректуры. Или е-мэйл свой переводчик даёт. А вот если нет...

Дальше пойдёт описание не того, что я считаю правильным, а того, что объективно ЕСТЬ, чему я была свидетелем на многочисленных форумах по вот таким, переводам-с-продолжениями много раз. Если в теме, где выкладывается перевод, непрошено появится пост с поправками-критикой, да ещё не с выловленными очепятками, а с принципиальными замечаниями системы: "А я бы сделал так, а вот это неправильно, а вот тут вообще не по-русски"... То самое мягкое, что почти все (не авторы даже, ЧИТАТЕЛИ) такому советчику ответят, это что-нибудь вроде: "Не мешай. Ребята молодцы. Нас всё устраивает. А ты, если хочешь, возьми для перевода 36-ую главу, и сделай, как считаешь правильным".

Да, стремлением к идеалу тут и не пахнет. Да, это не лучший закон сетературного творчества. Но он есть. Сделано. Фанами. Для фанов. 

Сарин: Нет, не стала бы я писать "иначе", если бы рассчитывала на публикацию. Я пишу хорошо, или никак. А иначе, чем хорошо - означает плохо. Множества взаимоисключающие.

Морриган: Не о том речь. Возможно, это я непонятно выразилась. "Писать с расчётом на публикацию" - соблюдать специфические требования по объёму, чистоте жанра, хорошо представлять, для кого ты пишешь, что и как будет читателем (а ещё - редактором, издателем и т.д.) воспринято. Писать в сети - зачастую писать не отчасти, но ПО БОЛЬШЕЙ ЧАСТИ для себя. Это не значит ПЛОХО (для себя, родной, и плохо? Да вот ещё!) И для друзей. И даже для друзей-критиков 

Сарин: Мнение критика чаще всего не "личное". Оно отражает настроение какого-то общественно-социального слоя, определенного возраста, образования, с определенными ценностями и идеалами. Посему критик не просто выражает свое личное мнение, но говорит за свою страту. Так что, если критик не приемлет какое-то явление, это означает, что существует категория читателей, которая это явление так же не приемлет.

Морриган: Да, да. Все мы выражаем/отражаем, я не спорю. И вообще, нас на Земле несколько миллиардов. Конечно, ничьё мнение не одиноко. Но "мы-часть-молодых-профессионалов-с-высшим-техническим-образованием-и-доходом-таким-то-считаем-что-ВОТ-ЭТО-маст-дай"... звучит странно Литературные пристрастия - дело всё таки ещё и глубоко личное.

Да, я знаю, что Макс Фрай, например, считается "выражением  мечтаний чуток подразочарованных жизнью тридцатилетних, не удовлетворённых своим местом в этой жизни". Но, мягко говоря, не всех. А я, скажем, и в 20 его очень любила.

Сарин: Про заполнение пробелов. Вовсе необязательно, что первым фанфиком станет то, чего не хватает в фендоме. Имхо, фанфиком становится то, что хочешь рассказать, а не то, что хочешь прочитать. Сам себе сказку на ночь можешь рассказать и не стуча по клавиатуре.

Морриган: Но ты ведь хочешь рассказать то, что до тебя ещё не рассказали? 

…Чёрт, я на такое бескорыстие не способна. Я и сказки на ночь не только племяшке, но и себе рассказываю 

Сарин: А что за сакральная польза в "создавании творца"? Помнится мне, как-то один молодой человек пришел к Моцарту, и спросил маэстро, как писать симфонии. Моцарт посоветовал юноше начать с более простых форм и постепенно перейти к симфониям. Молодой человек заметил, что сам Моцарт писал симфонии уже в семилетнем возрасте, на что композитор ответил: "Да, но я никого не спрашивал, как это делать." Творцов не "создают", творцы создаются сами. А ты предлагаешь их из песка лепить, аки куличики. Так ведь рассыплется куличик, сколько воды не подливай. "Небезупречный" результат должен оставаться достоянием автора, а не выноситься на публику. 

Морриган: Творцов не "создают", творцы создаются сами, говоришь? Ага. Но, посредством творения. И не всегда с первой попытки в трёхлетнем возрасте. Гений свою аудиторию найдёт, и "музыкальные вечера в кругу друзей-непрофессионалов" никакой конкуренции ему не составят. Смысла в такой конкуренции нет. Разное.

Сарин: Мэри-Сью - веселая штука для автора. А я говорю от имени читателей. У меня чувство юмора от чувства юмора автора зачастую может разниться.

Морриган: О чём и речь. Ты - критик от имени читателей. Э-э-э... страты, части читателей. Имеешь все права. Как любой. Авторствовать на тему Мэри-Сью для себя и друзей - забавно, что я и сказала. Вне всякого сомнения, жанр только для этого (оттого его образчики и вызывают отторжение, будучи напечатаны) - СЕТЕВОЙ жанр. Таковые всё же бывают. 

SilverWind: Ну вот. Теперь точно все сказали все, что хотели. Я надеюсь. Ибо на сем заседание закрывается. Итоги подводить не будем. Поскольку цель такая не ставилась. Просто захотелось обменяться мнением. Что и было сделано.

На правах ведущей скажу напоследок:

Критики – будьте чуть добрее и чуть корректней.  Возможно, и в самом наиотстойнейшем фике если не вы, то кто-то другой найдет именно то, что нужно для своей души. Однако знайте, что ваше мнение, в том числе и негативное -  для многих как писателей, так и читателей очень ценно. 

Читатели… что ж. Читателям я пожелаю удачи – чтобы вы нашли то, что ищете в сети, чтобы просто получили удовольствие, как бродя по ней, так и открывая новый фик. Не огорчайтесь, если что-то вам не понравилось. С этим ничего не поделаешь. Зато мы все свободны и у нас есть выбор.

Писатели фанфиков – пишите, выкладывайте в сеть, не бойтесь критики. Многие очень ждут новых рассказов, стихов, фанарта. Чуть меньше гонору и амбиций и никто не кинет в вас камень.

И потом. Если не будет вас, тех, кто набил лапу, и тех, кто только начинает – то и читать то нам будет нечего и критиковать соответственно тоже. 

Отсюда следует логический вывод - как не крутись, а главный в славном мире литературы в целом и фанфиков в частности – он – Господин Автор. (
03 февраль 2006г.

ТРЕК- ЧИТАЛЬНЯ (
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  Вулканская литература [image: image22.jpg]



Автор: Firevain (heliotra_sarndoni@rambler.ru)

Хороший предмет – литература. Узнаёшь много нового, открываешь новые горизонты, познаёшь мир. Эти критерии относятся не только к людской литературе, но и к… вулканской. Книги о языках, искусстве, медицине, воспитании, религии – ничто вулканцам не чуждо. Я решила окунуться в этот таинственный мир этого логичного народа с помощью книги «Убийство на Вулкане». В том входит две истории – «Убийство на Вулкане», автор Джин Лорра и «Врачебное предписание», автор Диана Дуэйн.


«Убийство на Вулкане» - чистый трековский детектив. Во время стычки с клингонами получают сильные ранения командир Чехов и лейтенант Ремингтон. Маккой и Кирк узнают от Спока о медицинской методике вулканцев и решают отправить пострадавших на Вулкан и самим отправиться на планету. С момента прибытия экипажа всё и завязывается. На вулкане совершено первое за историю существования народа убийство. От рук неизвестного погибают лейтенант Ремингтон и T’Зан, возлюбленная Сорела. Причины возникновения помех в системе лечебных камер не ясны, мотив убийства – тоже. Спок и остальные берутся за это сложное дело. Сначала следствие идёт не в том направлении, но когда под угрозу поставлена жизнь матери Спока Аманды, друзья решают во что бы то не стало найти виновного. В итоге виновником оказывается Элейна, помощница Сарека. Мотив её поступка прост – одержимость Сареком и желание заполучить его. Правда снимает маску.


Второй рассказ – «Врачебное предписание». Это история о том, как экипаж «Энтерпрайза» высаживается на отдалённую планету, где живут интересные существа. Экипаж решает изучить жизнь этого народца, а Кирк – уговорить их вступить в союз с Федерацией. А это не так легко. В течение всей истории экипажу предстоит изучение геологии, лингвистики, социологии, психологии и даже философии этого странного народца, который называется «эт». А также пережить исчезновение капитана, его поиски и очередную стычку с клингонами, которую своими методами ликвидирует доктор Маккой.


«Убийство на Вулкане» - двойная книга. Это и детектив, и философия, и юмор, и приключения. В общем, есть, что взять на заметку. Или просто посмеяться от души.
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  Хронология книжного "Звездного пути" (часть 2) [image: image24.jpg]



Автор: Джефф Троубридж (Geoff Trowbridge)

Перевод: Наблюдатель (observer-79@yandex.ru)
Стандартное светлое начертание – даты, примечания и книги-источники

Полужирное начертание – события ключевые или взятые за точку отсчета
Полужирный курсив – события вторичные или взгляд в прошлое/будущее
Курсив – путешествия во времени
Серый шрифт – события, упоминаемые, но не описанные
Серый курсив – события, происходящие в альтернативной реальности 

Используемые аббревиатуры серий (помимо TOS, TNG, VOY,DS9, ENT):
NF- "Новая граница" (New Frontier)

CT – "Капитанский стол" (Captain's Table)

SCE – "Корпус инженеров". (Starfleet Corp of Engineers)
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+ Исследуя добровольную самоизоляции планеты Тимшелл, "Энтерпрайз" обнаруживает, что жители ее порабощены компьютером, искусственно вызывающем состояние всеобщей эйфории.(The Joy Machine - TOS#80)

+ Дочери Маккоя Джоанне исполняется 18. (The Better Man - TOS#72)
Примечание: Текст утверждает, что это происходит где-то ближе к концу пятилетней миссии, что не согласуется с прочими упоминаниями о возрасте Джоанны. 

+ "Энтерпрайз" отправляется на Таоли 4, чтобы забрать оттуда исследовательскую команду, и обнаруживает древний временной портал. Кирк случайно меняется местами со своим двойником из прошлого, а Зулу – из будущего. (The Janus Gate, TOS)
+ "Энтерпрайз" и "Констеллейшн" посланы на Альфу Проксиму 2  получить сведения об эпидемии, вызванной неизвестным артефактом. (The Brave And The Bold, Book One: The First Artifact)
+ "Энтерпрайз" атакован ромуланским кораблем. Первый визуальный контакт с ромуланцами открывает их близкое родство с вулканцами. (The Lost Era: The Sundered, также  "Balance Of Terror," Star Trek 1)

+ Коммандер Спок и лейтенант Зулу сопровождают принца Викрама на его родную планету. (Shadow Lord - TOS#22)
+ История, произошедшая незадолго до случая с Пайком. (Where Sea Meets Sky - CT#6)
+ Капитан Пайк спасает жизни семерых кадетов на учебном судне, но сам получает огромную дозу радиации. Парализованное тело приковывает его к креслу жизнеобеспечения на Звездной Базе 11 ("A Private Anecdote," Strange New Worlds I)
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+ "Энтерпрайз" невольно распространяет компьютерный вирус на пяти планетарных системах. На орбите Тиртауса обнаружена "виртуальная" чужеземная культура. (Heart Of The Sun - TOS#83)

Прим. переводчика: Я бы сказала, что "Энтерпрайз", наоборот, помогает справиться с последствиями действий этого вируса…но это все на совести автора статьи:)
+ Энсин Дженис Рэнд просит у Звездного Флота отпуск в 
связи с беременностью (The Captain's Daughter - TOS#76)

+ Кирк расследует убийство дракксого дипломата ("Avenger," Enterprise Logs)
+ Спок повышен до коммандера. Он угоняет "Энтерпрайз", чтобы отвезти Пайка на запретную планету Талос 4.

Примечание: согласно словам Спока в "Зверинце", события на Талосе произошли 13 лет назад. Из "Пути на Вавилон" мы знаем, что 18 лет назад Спок поступил в Академию ЗФ против воли отца. Учитывая годичную разницу между этими эпизодами, получаем, что за четыре года Спок успел окончить Академию, получить звание лейтенанта и назначение на борт "Энтерпрайза" как второго офицера, что невозможно даже для вулканца. Однако, поскольку пресловутые "тринадцать лет" не указаны нигде в печати, в данном исследовании можно спокойно это опустить.

+ Жан-Люк Пикард прибывает на Цестус 3 за два дня до событий "Арены" (Requiem - TNG#32)

+ Эпидемия уничтожает треть населения Ромуланской империи (Web Of The Romulans - TOS#10)
+ Клингонский военный крейсер уничтожает медицинский корабль Федерации, на борту которого находится жена капитана Андровара Дрейка. (The Ashes Of Eden)
+ "Энтерпрайз" возвращается на Землю для проведения отпуска. Кирк обдумывает уход в отставку (Final Frontier)
+ Кирк уходит в отставку и возвращается в Айову. ("Reflections," Strange New Worlds I)
+ "Энтерпрайз" попадает в притягивающее поле черной дыры. Чехов спасает судно, прокладывая спиральный курс ("Indomitable," Strange New Worlds VII)

+ Чехов назначен в команду мостика. Ухура временно переходит на USS "Лексингтон". Наемники с Ритрима совершают набеги на несколько планет в Каридианской системе. (The Disinherited - TOS#59)
+ Неизвестная раса, прибывшая с дальнего края галактики, намеревается захватить Федерацию и Империю клингонов, утверждая, что это ее родной мир. (Invasion! #1: First Strike - TOS#79)
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+ "Энтерпрайз" перевозит Сэмуела Т. Когли на Анехер 2, мир, недавно присоединившийся к Федерации, где клингонский коммандер Мак'Тор обвинен в убийстве представителя Федерации Дэниела Лэтема. (The Case Of The Colonist's Corpse)
+ Капитан Сиско мешает Арни Дарвину поместить взрывающегося триббла на станцию К-7, предотвращая убийство капитана Кирка. (Trials And Tribble-ations)

+ Колос и команда I.K.S."Gr'ots" пытается справиться с трибблами, заполонившими корабль. (In The Name Of Honor - TOS#97 - Ch. 5)
+ "Энтерпрайз" встречается с "Энтерпрайзом"-D во временной трещине вблизи черной дыры TNC65813. (Federation)

+ Взрыв Цети Альфы 6 смещает орбиту Цети Альфы 5, уничтожая почти все живое на планете. (Star Trek II: The Wrath Of Khan)
+ "Энтерпрайз" пытается увеличить скорость вращения планеты Римиллия. (Twilight's End - TOS#77)

+ Обнаружен поврежденный корабль "Стивен Хоукинг", движущийся с субсветовой скоростью. Он покинул Землю около 200 лет назад, но для членов экипажа прошло только 30 лет. (Across The Universe - TOS#88)
+ В Вулканской Академии наук происходят убийства. "Энтерпрайз" проводит месяц на орбите, чтобы разобраться в этом. (The Vulcan Academy Murders - TOS#20, также The IDIC Epidemic - TOS#38)
+ Вулканская колония Нисус поражена эпидемией. На борт "Энтерпрайза" прибывает доктор Джеффри М'Бенга (The IDIC Epidemic - TOS#38)
+ Полная трибблов платформа I.K.S. "Гр'Отс" ассимилируется боргами. ("The Trouble With Borg Tribbles," Strange New Worlds V)
+ Команда вулканского исследовательского корабля "Т'Пау" найдена мертвой. "Энтерпрайз" исследует загадки Алната 2 (The Klingon Gambit - TOS#3)
+ "Энтерпрайз" перевозит дипломатическую команду на воюющие планеты Аммдон и Джурнарморию (Mutiny On The Enterprise - TOS#12)
+ Изучение Ухурой песен расы йауанцев приводит к открытию лекарства от синдрома АДФ. (Uhura's Song - TOS#21)

+ Неисправная работа транспортатора меняет местами Кирка, Спока и Маккоя с актерами, играющими их роли во вселенной, где энтерпрайзовцы существуют только как фантастические персонажи. ("Visit To A Weird Planet Revisited," The New Voyages)
+ Объединенными усилиями Федерации и клингонов, выжившие в эксперименте Канста спасены из системы Таития. (The Rings Of Tautee - TOS#78)
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+ U.S.S. "Худ" поднимает на борт андроидного дупликата доктора Аарона Брауна с Эксо 3. (Double, Double - TOS#45)
+ Отвечая на тревожный сигнал торгового звездолета "Селессан", Маккой атакован неизвестным существом, вызывающим тяжелую амнезию. (Dreams Of The Raven - TOS#34)
Примечание: возраст Маккоя (48) сомнителен.

+ "Энтерпрайз" и клингонский корабль "Файр Блоссом" посылают дипломатических представителей на планету Дирайди. (How Much For Just The Planet? - TOS#36)
+ Спок вынужден принять командование "Энтерпрайзом" и сразиться с пиратом Дринном в системе Бета Кабрини. (Legacy - TOS#56)
+ Команда высадки на планете Каретта 4 превращена в паукообразных существ древним транспортером. (Windows On A Lost World - TOS#65)
+ Гарри Мадд проводит мирные переговоры между планетами Прастор и Дистрел. (Mudd In Your Eye - TOS#81)
+ Центавр, родной мир 21-летней Джоанны Маккой, разрушен террористами. (Crisis On Centaurus - TOS#28)
+ Команда высадки, преследуя пирата Аук-Рекса, оказывается в ловушке на планете-убежище.(Sanctuary - TOS#61)
+ Кирк посещает планету Колия в поисках средства против веганского хориоменингита, от которой погибает сейчас все население Гидеона. ("The Shoulders Of Giants," One: Fiffick, Strange New Worlds V)  

+ Гари Севен берет "Энтерпрайз" на секретную ромуланскую базу,  которой командует коммандер Даллас из Тал Шияр. Они мешают ей убить Спока на Хитомерской конференции. (Assignment: Eternity - TOS#84)
+ Капитан Спок и энсин Кирк на борту V.S.S. "ШиКахр", вместе с ромуланским коммандером ТХеа, возвращаются назад в 2097 год, чтобы изменить Первую Историю. (Killing Time - TOS#24)
+ Раса, называющая себя саккерианами, создает растущую дыру в космическом пространстве, через которую чужая Вселенная поглощает нашу. (The Three-Minute Universe - TOS#41)

+ "Энтерпрайз" перевозит выдающихся ученых Федерации на научную конференцию на планете Альфа Мемори (Memory Prime - TOS#42)
+ Варп-двигатели "Энтерпрайза" повреждены в гравитационной аномалии у Талина 4, что уничтожает большую часть поверхности планеты. Члены экипажа проводят четыре месяца в изгнании, прежде чем с них снимается ответственность за это. (Prime Directive) 
+ Нейелский корабль "Tuskerslayer" проваливается в межпространственную дыру (The Lost Era: The Sundered - Ch. 24)
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+ Кирк объявляет карантин на планете Дэнона. (Devil World)

+Предотвращено сползание системы Арахны в Ромуланскую нейтральную Зону. (Vulcan!)
+ Обнаружена сфера "Лира" (The Starless World)
+ Команда заражается спорами, увеличивающими ЭСВ (экстрасенсорное восприятие) (Death's Angel)
+ "Энтерпрайз" сталкивается с "кораблем поколений" расы Chatalia. (World Without End)
+ Между Федерацией и клингонами вспыхивает война.  "Энтерпрайз" пытается установить контакт с органианами, используя транспортатор дальнего действия на тахионных частицах. Сигнал отражается назад, что вызывает раздвоение Спока. (Spock Must Die!)
+ Мозг Спока поврежден внутричерепным имплантом. Он выводит из строя варп-двигатель "Энтерпрайза" и спускается на планету Кирос, где становится во главе революции. (Spock, Messiah!)
+ Из-за Гарри Мадда, во всей Федерации жесточайший дефицит дилития. ("Business As Usual During Altercations," Mudd's Angels)
Примечание: События Spock Must Die! включают шестимесячную войну с клингонами, и последовавший за этим приговор органиан, запрещающий клингонам космические полеты на тысячу лет. Это никаким образом нельзя соотнести с хронологией вселенной Трека. Тем не менее, в конце "Mudd's Angels", "Энтерпрайз" переносится назад во времени как минимум на полгода. Тогда придется предположить, что события Spock Must Die! происходят именно в этот период, и временная линия с этого момента раздваивается, расходясь в разные стороны. Тогда большая часть новелл и все серии ТАС происходят в рамках именно в этой альтернативной хронологии. 

+ После смерти своей дочери Дженис Рэнд возвращается на "Энтерпрайз". Она повышена до звания главного корабельного старшины и работает над инженером по транспортаторам. (The Captain's Daughter - TOS#76)
+ После патрулирования клингонской нейтральной зоны и месяца отдыха, "Энтерпрайз" случайно проваливается в гравитационную аномалию, и вступает в контакт с обитателями планеты Меркан. (The Abode Of Life - TOS#6)
+ Подписан договор между Федерацией, Ромуланской и Клингонской Империями. (The Trellisane Confrontation - TOS#14)
+ Со станции №1 Небьюлы спасена группа ученых, находящихся в коме. (Corona - TOS#15)
+ После случая с сумасшедшим профессором Оменом, "Энтерпрайз" направляется на Звездную базу 12. (The Starship Trap - TOS#64)
+ Вылетевший со Звездной Базы 12 клингонский горнодобывающий корабль со Споком на борту внезапно исчезает. (Ishmael - TOS#23)
Примечание: указанное звание Спока – лейтенант-коммандер – не согласуется с присутствием Чехова на борту.

+"Энтерпрайз" встречает "Sparrow", корабль, оснащенный экспериментальным маскировочным устройством, изобретенным Флинтом Бессмертным. Адмирал Комак все еще является Командующим Флотом. (The Cry Of The Onlies - TOS#46)
+ Спок отыскивает своего сына Зара с помощью  Стража Вечности. После дебатов с ромуланами, претендующими на планету Стража, Зар возвращается в прошлое Сарпейдона. (Yesterday's Son - TOS#11)
+ Историк Вильям Хэррод якобы случайно проваливается сквозь временной портал Стража Вечности. Ухура должна отыскать его и вернуть в свое время. ("If I Lose Thee...," Strange New Worlds III)
+ Кирк заражается практически неизлечимой инфекцией на Тете Тау 5. ("The Quick And The Dead," Strange New Worlds II)
+ Кирк убит доктором Мордро. Зулу представлен к повышению. Флинн – начальник службы безопасности. (The Entropy Effect - TOS#2)
+ На Вулкан вторгаются нематериальные существа с планеты Бикмана. (Demons - TOS#30)
+ На планете Танис проводятся нелегальные эксперименты с биологическим оружием. (Bloodthirst - TOS#37)
+ Пройдя сквозь очередную гравитационную аномалию, "Энтерпрайз" оказывается в центра межзвездной войны между Хошанами и Зеторами.  (Chain Of Attack - TOS#32) 

+ USS "Cochise" захвачен существом, появившимся из гравитационной аномалии. (The Final Nexus - TOS#43)
+ Уничтожен захваченный террористами корабль "Star Empire" .(Dreadnought! - TOS#29)
+ Кирка обвиняют в краже трансварп-технологий. Зулу повышен до лейтенанта-коммандера. (Battlestations! - TOS#31)
+ Из-за испытаний новой защитной системы, основанной на варп-технологии, история Земли меняется, вся человеческая раса уничтожена. "Энтерпрайз" уничтожен на орбите Планеты Времени. (First Frontier - TOS#75)

2270

+ Специалист по сельскому хозяйству Джин Джерни похищен клингонским коммандером Кангом, чтобы помочь Империи справиться с острым голодом. (Pawns And Symbols - TOS#26)
Примечание: дата записи в журнале 10/05/06, очевидно, относится к некой альтернативной системе отсчета.

+ Три месяца до окончания пятилетней миссии. Сестра Чэпел поступает в Научный Институт Федерации чтобы получить докторскую степень. (Crossroad - TOS#71)
+ "Энтерпрайз" прекращает массовые убийства "певцов" на Тайгете 5. После стычки с коммандером Кором, "Энтерпрайз" направляется на Звездную Базу 23. (The Tears Of The Singers - TOS#19)
+ На Звездной Базе 23, "Энтерпрайз" получает приказ быть посредником в споре по поводу планеты Океанос, бывшей колонии Федерации. 207 лет со дня изобретения варп-двигателя. (From The Depths - TOS#66)
+ В Федерации обсуждается вопрос членства Сикораса, колонии, которая практикует генетические эксперименты на людях. Кирк вспоминает аналогичную ситуацию из земной истории. (The Eugenics Wars: The Rise And Fall Of Khan Noonien Singh)
+ Клингоны атакуют терраформинговую колонию на Бета Канзадии 3. Кирк встречает своего сына, Дэвида Маркуса. (Faces Of Fire - TOS#58)
Примечание: сразу несколько вопросов. Малурианская система была уничтожена в эпизоде "Оборотень", но является местом действия этой книги. Можно предположить, что эта история имела место до событий "Оборотня". Но присутствия на борту доктора М'Бенга делает это невозможным. В телеэпизоде звезда системы называлась Омега Цети, в то время как Фридман приводит название Альфа Малурии; так что возможно, что эта раса колонизировала несколько систем.

Сложнее объяснить тот факт, что Дэвиду Маркусу в книге 10 лет.  Как известно, в "Гневе Хана" ему 20, что соответствует тому, что Кирк и Кэрол расстались как раз перед тем, как Кирк получил звание капитана. Если описанная история происходит "где-то в середине пятилетней миссии", Дэвиду не может быть больше 4 лет.

+ "Энтерпрайз" проходит ремонт на Звездной базе 12. Чехов повышен до лейтенанта. Введена серая униформа. (Black Fire - TOS#8)
+ Конец пятилетней миссии. "Энтерпрайз" возвращается в космодок. Кирк получает звание адмирала, Ухура и Скотти – коммандеров. Маккой и Спок подают рапорты об отставке. Спок возвращается на Вулкан для прохождения курса Колинар. (The Lost Years)
+ Чехова обвиняют в убийстве доктора Марка Пайпера с помощью клингонского дисраптора. Зулу арестован за продажу информации ромуланам. Раскрыт заговор, имеющий целью спровоцировать войну между Клингонской и Ромуланской Империями. (Traitor Winds - TOS#70)

2271

Кирк и Маккой посещают памятник Кохрейну на планете Титан. (Federation)

2272

+ 18 месяцев после окончания пятилетней миссии. Г'Дат, клингонский инструктор, работающий на Земле, похищен после его изобретения новой двигательной системы(A Flag Full Of Stars - TOS#54)
+ Капитан Вильям Деккер обнаруживает на борту восстановленного "Энтерпрайза" двух ромуланских оперативников ("Night Whispers," Enterprise Logs)
+ Огромный космический корабль, называющий себя В'Джером, угрожает уничтожить Землю. Собрав свою старую команду, Кирк берет командование "Энтерпрайзом" в свои руки, отстранив капитана Деккера. Чехов – шеф службы безопасности. (Star Trek I: The Motion Picture - TOS#1, также The Prometheus Design - TOS#5) 


2273

+ Кирк, Скотт, Зулу и Чехов терпят бедствие на борту шаттла "Halley" в Ховейнской системе. (The Kobayashi Maru - TOS#47)
+ "Энтерпрайз" сталкивается с расой Уэйланд. (Home Is The Hunter - TOS#52)
+Коммандер Спок берет двухнедельный отпуск, пока "Энтерпрайз" перевозит группу дипломатов с Калдорнии. (Enemy Unseen - TOS#51)
+ Спок спасает Саавик из колонии Хеллгард и берет годичный отпуск, чтобы помочь ей войти в вулканскую кул**ьтуру и поступить в Академию. (The Pandora Principle - TOS#49)

2274

+ Спок совершает мелдинг, чтобы помочь своей кузине Элизабет выйти из коматозного состояния. ("Family Matters" Strange New Worlds III)
+ Эмпирианцы возобновляют переговоры с Федерацией. Маккой встречает свою вторую дочь, Анну. (The Better Man - TOS#72)
+ Ментальная эпидемия охватывает планету Нордстрал. (Ice Trap - TOS#60)

2275

+ Ромуланская космическая станция "Релта" дрейфует в пространстве Федерации, выведенная из строя пожирающими энергию паразитами. (Shell Game - TOS#63)
+ "Энтерпрайз"  оказывается втянутым в спор между андорианцами и орионцами.  (Death Count - TOS#62)
+ Кирк переносится в будущее, оказавшись на борту клингонского корабля (Timetrap - TOS#40)
+ "Энтерпрайз" выбран для испытания нового инверсионного двигателя. Лия Бурке работает на месте сестры Чэпел, пока та трудится над своей докторской диссертацией. Колин Мэтлок – шеф службы безопасности. Чехов возвращается в навигаторский отдел. (The Wounded Sky - TOS#13)
Примечание: несмотря на слова Маккоя в первом фильме, что Чэпел уже является доктором медицинских наук, здесь она еще не получила эту степень.

+ "Энтерпрайз" освобождает группу вулканцев из ромуланской секретной лаборатории (Rihannsu #1: My Enemy, My Ally - TOS#18)

2276

+ Маккою 50 лет. 18 лет после пребывания Кирка на Шаде. (The Covenant Of The Crown - TOS#4)
+ Кристина Чэпел берет отпуск, чтобы получить докторскую степень. Лиа Бурке заменяет ее на посту старшей медсестры. Ингрид Томсон возвращается на пост начальника охраны. (Doctor's Orders - TOS#50)
+ После двухлетнего полета, "Энтерпрайз" возвращается на Землю и подвергается трехнедельной модификации. Предложение группы вулканцев -  отделение от Федерации - отклонено. Кирк в первый раз встречается с К'с'т'лк'ой. Смерть Т'Пау. (Spock's World)
+ Маккой похищен с корабля "Вега" ромуланцами. Прошел 1 год со времени событий "My Enemy, My Ally", и 8 лет после "Инцидента на "Энтерпрайзе"".(Rihannsu #2: The Romulan Way - TOS#35)

2278

+ Саавик поступает в Академию Звездного Флота. В пространстве Федерации засечена ромуланская "Хищная птица". (The Pandora Principle - TOS#49)
Примечание: Шесть лет спустя, в "Гневе Хана", Саавик все еще учится в Академии; это согласуется с тем фактом, что она получила звание лейтенанта, будучи еще студенткой. В истории содержится намек на то, что Т'Пау все еще жива…и, фактически, в книге "Vulcan's Heart", спустя  десятилетия, присутствует матриарх Вулкана с тем же именем. 

+Клингонский капитан Казак пытается развязать войну с Федерацией. Адмирал Морроу становится главным стратегом. (Rules Of Engagement - TOS#48)
+ Шаттл с Маккоем на борту терпит крушение на Марсе. Маккой встречает Ирума, который, чтобы  предотвратить крушение, посылает того в прошлое. Это порождает генетическую мутацию – Синдром Ирума – которая в конечном счете затронет Жана-Люка Пикарда. ("The Name Of The Cat," Strange New Worlds IV)
+ Чехову предложена должность первого офицера на "Релианте". Кирк решает стать инструктором в Академии. "Энтерпрайз" комплектуется как учебное судно под командованием коммандера Спока( вскоре повышенного до капитана). (Deep Domain - TOS#33)
+ Зулу встречает свою дочь Демору. Он отказывается от назначения на "Бойсман" первым офицером, а вместо этого становится инструктором в Академии. (The Captain's Daughter - TOS#76)
+ Запуск USS "Бойсман" под командованием капитана Бейтсона. Кирк временно берет командование "Энтерпрайзом" на себя для исследования вторжения клингонов в пространство Федерации. "Бойсман" пропадает во временном искажении. (Ship Of The Line)
+ USS "Гагарин" атакован клингонами вблизи Нейтральной Зоны. Чтобы избежать захвата, отдан приказ самоуничтожения. Однако многие члены экипажа, в том числе коммандер Стивен Гарровик, взяты в плен. (In The Name Of Honor - TOS#97)

2280

+ Кирк принимает предложение вернуться на "Энтерпрайз" и возглавить 9-месячную экспедицию "Belle Terre" к Оккульту 4. В полете участвуют 72 звездолета. Капитан Спок и остальные из бывшей команды "Энтерпрайза" присоединяются к миссии.  (Wagon Train To The Stars - TOS#89)

31 октября

+ Введены новые красные униформы. 

Примечание: в тексте указана дата 2272, вскоре после истории с Виджером. Но детали явно указывают на более позднюю дату: Спок – капитан, Кирк - инструктор, "Энтерпрайз" –учебное судно, и так далее. Кроме того, изменения униформы не могли произойти так скоро после изменений в "ST: Кино". 


2281

+Экспедицию атакуют орионские пираты, объединившись с местным союзом двух рас – коулдов и бладианцев, под командованием предателя-колониста по имени Билли Мейденшор. (Wagon Train To The Stars - TOS#89)
+ Почти половина колонии на Оккульте 4 уничтожена из-за взрыва сжатого оливиума на одной из ее лун. (Belle Terre - TOS#90)
+ Зулу и Ухура раскрывают заговор, имеющий целью уничтожить колонию "Belle Terre", затопив ее оливиумом. (Rough Trails - TOS#91)
+ Чехов назначен на "Релиант" как первый офицер. Коулды атакуют "Belle Terre". (The Flaming Arrow - TOS#92)

2282

+ Миллионы нанозондов инфицируют обитателей "Belle Terre" смертельно опасным гелем. (Thin Air - TOS#93)
+ Корабль Федерации, идущий на смену "Энтерпрайзу", уничтожен коулдами. Колонисты строят новый корабль, "Челленджер". "Энтерпрайз", на борту которого пойманный Мейденшор, возвращается в федеральное пространство. (Challenger - TOS#94)
+ Представитель Сигмы Йотии посещает Кирка, чтобы вручить ему его "долю в деле". ("A Little More Action," Strange New Worlds IV)

2283

+ "Энтерпрайз", все еще/снова под временным командованием Кирка, совершает тренировочные рейсы. На борту присутствует лейтенант Саавик. (Dwellers In The Crucible - TOS#25)
+ Во время посещения Академии Демора Зулу встречает Саавик и адмирала Кирка. (The Captain's Daughter - TOS#76)
+ 20-летний Тувок принят в Академию ЗФ. (Pathways - VOY - Ch. 14)

2284

+ Саавик работает вместе с Ториасом Даксом над проектом трансварп-двигателя. Ториас погибает во время первого запуска шаттла "Инфинити". ("Infinity," The Lives Of Dax)

март

+ Кирку 51 год, его сыну Дэвиду Маркусу – 20. Хан Нуньен Сингх атакует исследовательскую станцию, чтобы заполучить прибор "Генезиса". Между "Энтерпрайзом" и Ханом разгорается схватка. Спок погибает, пытаясь спасти корабль. Перед смертью, он передает свою катру Маккою. (Star Trek II: The Wrath Of Khan)
+ Кирк угоняет "Энтерпрайз" и с остатками команды направляется к планете Генезиса, где обнаружено тело Спока. Дэвида Маркуса убивают клингоны. Кирк отдает приказ на самоуничтожение "Энтерпрайза". Команда захватывает клингонский корабль и направляется на Вулкан, чтобы вернуть катру Спока в его тело. (Star Trek III: The Search For Spock)
+ Перед самым уничтожением, компьютер "Энтерпрайза" обретает сознание  ("Countdown," Strange New Worlds IV)
+ Джоран Дакс оказывается серийным убийцей. Он погибает от рук своей несостоявшейся жертвы. Комиссия по симбиозу тщательно скрывает, что Джоран Белар был объединен. ("Allegro Ouroboros In D Minor," The Lives Of Dax)
+ Альтернативное будущее. Федерация 17 лет воюет с горнами. Зулу, прибывший из 2265 года, помогает Чехову атаковать Тессерактскую крепость на планете Басараба. (The Janus Gate, Book Two: Future Imperfect - TOS)

2285

+ Огромный зонд, прибывший из космоса, угрожает уничтожить Землю. Кирк и его команда отправляются в 20 век, чтобы найти горбатых китов, которые могут ответить зонду и спасти планету. Кирк понижен в звании и назначен капитаном "Энтерпрайза"-А. (Star Trek IV: The Voyage Home)

2286

+ Скотти помогает Джиллиан Тейлор понять, отчего внезапно заболели Джордж и Грейси. ("Scotty's Song," Strange New Worlds IV)
+ На Нимбусе 3 вспыхивает мятеж. Брат Спока Сайбок провоцирует мятеж на "Энтерпрайзе", и пытается проникнуть через Великий Барьер к центру галактики. (Star Trek V: The Final Frontier)
+ С помощью Колоса, Кирк и Зулу спасают выживших с "Гагарина" из клингонсого плена. Горкон становится канцлеров высшего совета клингонов. (In The Name Of Honor - TOS#97)

2287

+ Тувок оканчивает Звездную Академию и порывает со своей человеческой подругой Софии Тимминс. Он добывается ученой степени в области тактики, стратегии и вооружения, и получает назначение на станцию "Глубокий космос-3". (Pathways - VOY, также War Dragons - CT#1)


2290

+ Зулу – командир "Эксельсиора". Чехов временно назначен первым офицером. Дженис Рэнд – офицер связи. Вскоре Чехов возвращается на "Энтерпрайз" как шеф СБ. (War Dragons - CT#1)

2291

+ В 29 лет Тувок получает звание энсина и назначение на "Эксельсиор". (Flashback - VOY , также Pathways - VOY - Ch. 14 )


2292
+ События "Неоткрытой страны". (Star Trek VI: The Undiscovered Country)
+ Спок убит коммандером Деллас на Хитомерской конференции. Эта временная линия исправлена Гари Севеном. Спок представлен ромуланскому сенатору Пардеку. (Assignment: Eternity - TOS#84)
+ Отставной адмирал Корвак из Ромуланской империи  прибывает из будущего на борт "Энтерпрайза", вызывая появление альтернативной временной линии. ("One Last Adventure," Strange New Worlds VI)
+ После событий на Рура Пенте Спок и Маккой начинают отзвуки объединения разумов, произошедшего несколько лет назад. ("All Fall Down," Strange New Worlds VII)
+ Бывший пират Рей Мосс захватывает USS "Bill Of Rights" на орбите планеты Фарамонд, используя инопланетное ослабляющее поле. На тревожный сигнал отвечает "Энтерпрайз". (Best Destiny)
+ Смерть Аманды. (Sarek)
+ "Энтерпрайзу"  приказано доставить группу посредников на воюющую планету ССан. Убита бывшая жена Маккоя Джослин Тредвей. (Shadows On The Sun)
+ "Энтерпрайз"-А окончательно списан. Пути команды расходятся. (Star Trek VII: Generations)
+ Т'Лар соглашается связать узами семилетнюю племянницу Спока (?) и Хасмека с Ромула, в знак будущих мирных переговоров. (Mind Meld - TOS#82)
Примечание: возраст Сарека(138) дан неверно.

+ Кирк, Скотт и Чехов принимают приглашение племянников Кирка, Алекса и Джулии, помочь в основании колонии на Санктуарии. (The Last Roundup)

2293

+ Возобновление отношений Кирка и Кэрол Маркус. "Энтерпрайз"-А уничтожен, защищая "Эксельсиор", атакованный клингонскими военными кораблями под командованием адмирала Звездного Флота Дрейка. (The Ashes Of Eden)
+ Чехов служит на "Эксельсиоре" как первый офицер под началом капитана Зулу. (War Dragons - CT#1)
+ Кирк в последний раз посещает Стража Вечности. (Federation - Prologue/Epilogue)
Примечание: и приведенный год (2295) и возраст Кирка (62) будут иметь место только после исчезновения Кирка в "Поколениях".

+ Ромуланцы подписывают пакт о ненападении с Трискелионом. ("Lights In The Sky," Strange New Worlds I)
+ Капитан Кирк, Скотт и Чехов присутствуют на церемонии запуска "Энтерпрайза"-В. Кирка сочтут мертвым, когда он случайно попадет в энергетическую ленту Нексуса. (Star Trek VII: Generations)
+ Гуинан и Толиан Соран спасены с бота попавшего в ленту Нексуса эль-аурианского судна. ("One Of Forty-Seven," Strange New Worlds III)
+ Элаан из Трои размышляет о времени, проведенном с Кирком десятилетия назад. ("Obligations Discharged," Strange New Worlds VII)

2294

+ В Малом Магеллановом Облаке, нейелский крейсер "Slicer"  проваливается в межпространственную трещину, через которую раньше прошел "Tuskerslayer", и выходит где-то в пространстве Толианского Союза. (The Lost Era: The Sundered)

2295

+ Толианские корабли начинают угрожать миру Нейела. Гран дрех'тор Зафир провозглашает войну на уничтожение против толиан. (The Lost Era: The Sundered)
+ Капитан Гарриман на "Энтерпрайзе" испытывает "голоканал", предшественник голодека. ("Shakedown," Enterprise Logs)

2296

+ "Дженолен" терпит крушение во время исследования сферы Дайсона. Капитан Скотт и энсин Мэтт Фрэнклин помещают себя в стазис в буфере транспортатора. (Relics)

2297

+ Закончив добычу руды на Янусе 6, инженер Вандербург обращается с прощальной речью к Хорте. ("Guardians," Strange New Worlds VII)

2298

+ Толианцы понимают, что не смогут противостоять нашествию Нейела. Они обращаются с Федерации с просьбой о переговорах на предмет образования альянса. Для проведения переговоров в толианский сектор направляется "Эксельсиор". (The Lost Era: The Sundered)
+ Тувок уходит из Звездного Флота и возвращается на Вулкан, где объявляет родителям о своем решении последовать дисциплинам Колинара. (Pathways - VOY)


2304

+ Тувок проходит Пон-Фарр и женится на Т'Пел. (Pathways - VOY)
+ Доктор Нуньен Сингх, Ира Грейвес и Эмил Васловик обнаруживают на Эксо 3 покинутое оборудование. (Immortal Coil - TNG)

2305

+ Рождение Жана-Люка Пикарда. 

+ Лейтенант Арекс проваливается в пространственно-временной туннель во время экспедиции на шаттле,  и снова появляется оттуда спустя 71 год. (Gateways #6: Cold Wars - NF)

2310

+ Кэрол Маркус возрождает проект "Генезис". Она и Джиллиан Тейлор летят на планету Пацифика  на борту корабля "Гермес", под командованием капитана Ухуры. ("The Hero Of My Own Life," Strange New Worlds II)

2311

+ В Томдском инциденте между Ромуланской империей и Федерацией убиты тысячи человек. (The Lost Era: Serpents Among The Ruins, также Vulcan's Heart) 


2314

+ Теска и Хасмек становятся первой вулкано-ромуланской парой. На церемонии присутствуют Спок, Сарек и сенатор Пардек. (Mind Meld - TOS#82)

2316

+ Мать Кэтрин Джейнвей, Гретчен, в возрасте шести лет узнает о смерти своего отца. ("Uninvited Admirals," Strange New Worlds IV)

2319
+ Рождение третьего сына Тувока. (Pathways - VOY - Ch. 14)

2328

+ Баджор покорен Кардассианским союзом. (Emissary - DS9#1)
+ Кардассианский исследовательский корабль "Сонток" обнаруживает руины клингонской колонии Ч'Гран на планете Ракнал 5. Они отказываются уступить этот участок клингонскому кораблю I.K.S. "Wo'bortas", что вызывает 18-летнюю холодную войну между империями. Курзон Дакс пытается провести переговоры с поселенцами на борту корабля "Carthage", на борту которого находятся капитан Венс Хейден, коммандер Рэйчел Гаррет и лейтенант Ян Трой. Глава обсидианского ордена – Энабран Тейн. (The Lost Era: The Art Of The Impossible - Part One)

2329

+ Лейтенант Эдвард Джейнвей встречает Гретчен на церемонии присвоения ее отчиму звания адмирала. ("Uninvited Admirals," Strange New Worlds IV)
+ Помолвка посла Спока и коммандера Саавик. На церемонии присутствуют лейтенант Пикард и адмирал Маккой. (Vulcan's Heart)

2332

+ Спустя шесть месяцев после запуска "Энтерпрайза"-С под командованием капитана Рейчел Гаррет, корабль атакуют суда, использующие нечто похожее на толианскую паутину. ("Hour Of Fire," Enterprise Logs)

2333

+ USS "Старгейзер" под командованием капитана Дейтана Рухалтера, пересекает галактический барьер и натыкается на засаду вторгшихся военных кораблей Нуйада. Лейтенант-коммандер Пикард вынужден принять командование после гибели капитана и старших офицеров. (The Valiant - TNG)
+ Случайное столкновение вблизи Ракнала 5 кардассианского грузовика и клингонского пассажирского корабля вызывает нарастающую враждебность следующие несколько месяцев. (The Lost Era: The Art Of The Impossible - Part Two)

2334

+ Пикард встречает Гуинан в первый раз (с его точки зрения) на космической станции "Jeparly". ("Together Again For The First Time," Strange New Worlds I)

2338

+ 4-х летняя Кэтрин Джейнвей, дочь Эдварда и Гретчен, учит таблицу умножения. (Mosaic - VOY)

2342

+ Посол Спок продолжает поддерживать связь с ромуланским сенатором Пардеком. Он обращается к Солвару из Вулканской Академии наук с просьбой созвать комиссию для изучения возможности объединения с ромуланами.  Запрос сочтен нелогичным. (Vulcan's Heart)

2343

+ Во время посещения Академии Звездного Флота, Джейнвей встречает кадета Дейту. (Mosaic - VOY)
+ Второе обращение Спока к Вулканской академии отвергнуто так же, как и первое.  (Vulcan's Heart)
+ Капитан Гаррет с "Энтерпрайза"-С и капитан Кестрел с клингонского корабля "Qob'ral" помогают планете Кольяти отразить ромуланскую угрозу. ("The Shoulders Of Giants," Two: Rayvis, Strange New Worlds V)
+ Клингонские постройки на Ракнале 5 взорваны ромуланами. Лейтенант Элиан Вонг и Ян Трой оказываются в ловушке в разрушающемся здании. Ян Трой умирает от ранений.  (The Lost Era: The Art Of The Impossible - Part Three) 

2344

+ Тувок совершает паломничество к горе Селейя, после чего твердо решает вернуться в Звездный Флот. (Pathways - VOY)
+ В ответ на просьбу ромуланского коммандера Чарванека, Спок тайно отправляется на Ромул, чтобы сорвать планы претора Дралат'а, тайком готовящегося к войне. Звездный флот посылает коммандера Саавик на USS "Армстронг" и капитана Пикарда на "Старгейзере", чтобы помочь ему. Вернувшись на Вулкан, Спок и Саавик женятся. Ухура – начальник службы безопасности Звездного Флота. (Vulcan's Heart)

+ "Энтерпрайз" –С уничтожен ромуланами, пытаясь защитить клингонскую колонию на Норенде 3. Таша Яр, совершившая путешествие в прошлое, схвачена ромуланами. Позднее у нее родится дочь Села – получеловек, полуромуланка. ("The Fourth Toast," Strange New Worlds III, также The Lost Era: The Art Of The Impossible )

2345

+ Пикард посещает мир горнов и добивается мирного договора, который длится 25 лет. Джек Крашер – научный офицер на "Старгейзере". (Requiem - TNG#32)

2346

+ Могх и Каазин, родители шестилетнего Ворфа, убиты при атаке ромуланцев на клингонскую станцию на Хитомере. Ворфа усыновляют Сергей и Елена Роженко. К'Мпес становится Верховным канцлером Клингонской Империи и уступает Ракнал 5 Кардассии. (The Lost Era: The Art Of The Impossible - Part Three)

2349

+ Элим Гарак достигает возраста совершеннолетия  и учится в Барраменском институте в Кардассии. (A Stitch In Time - DS9#27)

2350

+ Во время визита в Центральную Америку на Земле, 15-летний Чакотай объявляет о намерении покинуть свое племя и присоединиться к Звездному Флоту. (Pathways - VOY)

2351

+ Джейнвей поступает в Академию ЗФ. Она обнаруживает ископаемые останки хордовых животных на Марсе. (Mosaic - VOY)

2352

+ Элим Гарак принят в Обсидианский орден как младший стажер. (A Stitch In Time - DS9#27)
+ Чакотай встречает капитана Хироми Зулу, внука Хикару. (Pathways - VOY)
+ 15-летняя Таша Яр покидает Туркану 4. (Survivors - TNG#4)

2353

+ Магнус, Эрин и Анника Хансен отбывают на корабле "Ворон" в секретную миссию в Дельта-Квадрант. ("Final Entry" June 17, 2355, Strange New Worlds V)
+ Родители Анники Хансен через темпоральную аномалию получают сообщение, в котором им рекомендуют не предпринимать рискованной попытки проникновения в пространство Борга. ("A Ribbon For Rosie," Strange New Worlds II)

2354

+ На станции Пелиос энсин Бенджамин Сиско помогает Курзону Даксу наладить дипломатические отношения между бактрианцами, аззизами и Федерацией. ("The Music Between The Notes," The Lives Of Dax)
+ Ирена Хантер получает сообщение от лейтенанта Моргана, что Федерация потеряла контакт с кораблем "Ворон". ("Final Entry" February 23, 2356, Strange New Worlds V)
+ 12-летний Ниликс  чинит древнее энергетическое оружие. (Pathways - VOY)
+ На Ксенексе, 20-летний М'к'н'зи  принимает обязательство стать отцом ребенка жены его брата.  (Martyr - NF#5)
+ Члены посольства Федерации на планете ПодджанПираКот, в том числе Спок, эвакуированы из-за неожиданного начавшегося бунта населения. (Double Helix #3: Red Sector - TNG#53)

2355

+ Отец Б'Эланны Торрес покидает ее мать. (Pathways - VOY)
+ Райкер начинает встречаться с Янис Эрдман. (The Forgotten War - TNG#57)

2356

+ Чакотай с отличием заканчивает Академию. (Pathways - VOY - Ch. 2)
+ Энсин Джейнвей получает назначение на борт корабля "Икарус" как младший офицер по науке. Шесть месяцев спустя после начала миссии, Джейнвей и адмирала Пэриса захватывают кардассианцы. Их спасает лейтенанат Юстин Тиг. (Mosaic - VOY)
+ Отец 16-летнего Си Свана заставляет сына выказать свою доблесть воина, убив раненого заключенного. ("Turning Point," No Limits - NF)

2357

+ Таша учится в Академии. (Survivors - TNG#4)
+ Ворф и Зак Кеброн вместе живут в общежитии Академии. (Into The Void - NF#2)

2358

+ Энсин Эрик Стайлс награжден за спасение членов посольства четырьмя годами раньше. На церемонии награждения присутствуют Спок и Маккой.  (Double Helix #3: Red Sector - TNG#53)

2359

+ Лейтенант Чакотай на корабле "Вико" впервые сталкивается с кардассианами. (Pathways - VOY)
+ Джейнвей представляет своего жениха, лейтенанта Тига, родителям. Через месяц Тиг и ее отец погибнут в аварии на Тау Цети. (Mosaic - VOY)
+ Впервые встречаются Уильям Райкер и Диана Трой. (Imzadi)

2360

+ Б'Эланна посещает Кронос вместе со своей матерью Прасбой. (Pathways - VOY)

2361

+ За 12 дней до своего 19 дня рождения, Ниликс  летит на Талакс со своей родной планеты Ринак, спутника  Талакса. (Pathways - VOY)
+ На борту USS "Ranger", на борту которого находится энсин Зак Кеброн, послан на Ибан для ареста чиновника Федерации Эррила Г'доха, который продает секретную информацию кардассианам. ("Waiting For G'Doh," No Limits - NF)

2362

+ Корабль "Алдрин", на борту которого находятся энсины Солета и Ворф, атакован ромуланским наемником, который оказывается отцом Солеты. Солета уходит из Звездного Флота. ("Revelations," No Limits - NF)

2363

+Более 300 000 человек, в том числе и семья Ниликса, убиты на Ринаксе Метрионским каскадом. (Pathways - VOY)
+ Спок и Си Сван освобождают Солету из Теллонской тюрьмы. (House Of Cards - NF#1)
+ Возвращаясь в Федерацию на торговом судне "Гордость", Спок и Солета взяты в заложники Ференги. Их освобождают клингоны. ("Out Of The Frying Pan," No Limits - NF)

2364

+ Жан-Люк Пикард назначен на пост капитана "Энтерпрайза"-D. Первый офицер – коммандер Вильям Райкер. Начальник медслужбы – Беверли Крашер. Лейтанант-коммандер Дейта – офицер по науке. Лейтенант Таша Яр – шеф СБ, лейтенант Ворф – офицер-тактик. Корабль посещает 137-летний Леонард Маккой. В свою первую миссию команда встречает сверхсущество, называющее себя Кью…

…окончание следует :-)

КРИТИК В КРЕСЛЕ (
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  За пределами земного[image: image26.jpg]



Автор: Firevain (heliotra_sarndoni@rambler.ru)

Под этим высоким заглавием я подразумевала совершенно простую тему – отношения. Какими они были, будут и собираются быть в Треке? TOC, DS9, VOY, TNG, ENT показывают, что отношения играют не последнюю роль в жизни экипажа. Дружба, любовь, забота о близком человеке и друге – всё это не чуждо героям Трека. И этот отображено не только в моём любимом TNG. Например, 3-тий сезон ТОСа, серия «Фолианская сеть». История, где экипаж Энтерпрайза находит призрачный корабль, а потом чуть не попадает в вечную ловушку Фолианцев. Но акцент сделан не на этом. Акцент сделан на процессе спасения Кирка Споком и Маккоем из «тисков» дрейфующего «Дефаянта». Подопечные Кирка идут на всё, чтобы спасти своего капитана. Даже Ухура не боится показаться в глазах коллег сумасшедшей, заявив, что видела «призрак» капитана, просящего о помощи. В итоге, совместными усилиями экипажа Кирк вернулся целым и невредимым.  


А вот другой тип отношений – нежелание никого предавать. Таким прототипом стала вулканка Т’Пол из ЭНТа. Серия «В зеркале темноты». Во время мятежа она переходит то на сторону своих сородичей, то на сторону адмирала, то на сторону Арчера. Чем объясняется такой поступок? Неизвестно. Ею движет и ненависть, и чувство долга, и желание свести мятеж на нет, и даже сострадание. Но сострадание к кому или к чему? Опять же открытый вопрос. Скорее всего, такое поведение вулканки можно назвать самопожертвованием. Но, в случае с Т’Пол, это самопожертвование для нескольких людей сразу. 


Третий пример, на этот раз обращусь к ТНГ. Серия «Лучший из двух миров», где Пикард подвергается ассимиляции. Его не подключают к коллективу, тем самым, давая ему мыслить, но при этом как борг-завоеватель. Все члены экипажа – от Райкера до Уорфа знают, что борги – коварный и очень жестокий народ. Их сложно победить, но для экипажа «Энтерпрайза» нет ничего невозможного. И здесь, как и в случае с Кирком в «Фолианской сети», бравые воины космоса бросаются на выручку своему капитану. Итог – победа (хоть и временная) над боргами и спасения капитана из капкана. 


На этом примеры не заканчиваются. Заранее извиняюсь, если буду немного неточна в рассуждениях, ибо не знаю подробностей. Я говорю о вулканце Тувоке из VOY. Серия «Флешбэк». История, где центральной личностью становится Тувок. Его преследуют видения из прошлого о маленькой девочке, которая падает с огромной высоты. Вулканец понимает, что должен защитить её. С помощью своих друзей и отважного сердца он спасает девочку от беды. Вывод – желание помогать. Да, вулканцы никогда не выставляют свою эмоциональную черту на показ, но, отображаясь в их добрых поступках и намерениях, она ярче проявляет себя.


На самом деле, этот список огромен. В Треке есть много героев, которые воплощают определённые отношения между людьми. Дейта, Бенджамин Сиско, Спок, Б’Эланна, Джанвей…

Я знаю, что создатели Трека как раз выбрали то направление, по которому они могут научить своих зрителей хорошему, показывая, что даже у миров научной фантастики есть чему поучиться. И если учиться у них, то только хорошему.     
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